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“A escrita ndo € um veiculo para se chegar a uma esséncia. A escrita € a viagem, a

descoberta de outras dimensdes e mistérios que estdo para além das aparéncias” (MIA

COUTO, 2005, p. 110).



Resumo

Esta pesquisa intenta refletir sobre a Literatura Infantil Brasileira e Literatura Infantil de Santa
Catarina, sua origem e desenvolvimento. Para tal estudo, escolheu-se como mote a escrita de
trés escritoras do oeste do Estado de Santa Catarina, uma vez que suas producdes permitem a
observacgdo de alguns pontos importantes a pesquisa: elementos que estruturam a narrativa e
recursos estéticos usados. O estudo é baseado em alguns conceitos essenciais acerca da
literatura infantil e infancia, a fim de apresentar uma sustentacdo teérica para nossa pesquisa.
Entende-se que literatura infantil € um importante aparato instrumental facilitador para
despertar nas criancas o prazer da leitura; é através dela que a crianga compreende o mundo,
adquire novos modos de significacdo, lado a lado com seus sentimentos, emocdes e
percepcOes. Acredita-se ser um “bom livro” aquele que leve em conta a qualidade estética da
obra, a linguagem do texto, as imagens e seus recursos narrativos. Para o estudo, foram
referéncias tedricas centrais nomes como Nelly Novaes Coelho, Regina Zilberman, Marisa
Lajolo, Peter Hunt e Teresa Colomer. O corpus deste estudo centrar-se-a nas seguintes
narrativas: Adolfo: o cdozinho das praias, de Anair Weirich, A formiguinha contadora de
historias, de Ladir F. Wigikoski e As coisas que Baltazar inventa, de Theré Osmari Bagatini.
As reflexdes sinalizam que as obras em destaque séo textos que, para a crianga, podem servir
de apresentacdo ao mundo simbdlico, uma vez que o mundo ali expresso é o da fantasia.

Palavras-chave: Literatura infantil; Infancia; Narrativas de escritoras do oeste de
Santa Catarina; Anair Weirich; Ladir F. Wigikoski; Theré Osmari Bagatini.



ABSTRACT

This research seeks to reflect on the Brazilian Children's Literature Children's Literature and
Santa Catarina, its origin and development. For this study, we chose the motto writing some
writers of the western state of Santa Catarina, since their productions allow the observation of
some important points to research: elements that structure the narrative and aesthetic
resources used. The study starts with some essential concepts about children’s literature and
children in order to provide a theoretical support of our research. It is understood that
children's literature is an important facilitator, it has instrumental apparatus to awaken in
children the pleasure of reading; is through it that the child understands the world, acquires
new meaning modes, side by side with their feelings, emotions and perceptions. It is believed
to be a "good book™ the one that takes into account the aesthetic quality of the work, the
language of text, images and their narrative resources. For the study, there were central
theoretical references names as Nelly Novaes Coelho, Regina Zilberman, Marisa Lajolo, Peter
Hunt and Teresa Colomer. The corpus of this study will focus on the following narratives:
Adolfo: o cdozinho das praias, by Anair Weirich, A formiguinha contadora de historias, by
Ladir F. Wigikoski, and As coisas que Baltazar inventa, by Osmari Bagatini. The reflections
indicate that the featured works are texts that, for the child, can serve as a presentation to the
symbolic world, since the world is expressing the fantasy.

Key Words: Children’s Literature; Childhood; Narratives from West Santa Catarina; Anair
Weirich; Ladir F. Wigikoski; Theré Osmari Bagatini.
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Introducéo

A literatura infantil contribui para o crescimento emocional e cognitivo da crianca,
despertando, nela, a criatividade e a sensibilidade, na qual ela é instigada a buscar solucdes
frente aos seus problemas. Para compreender melhor essa questdo, é necessario analisar a
historicidade da representacao infantil na literatura, perceber a insercdo da crianca na historia,
ou seja, sua representacdo construida por um autor adulto que, através de suas obras artisticas,
registra possibilidades de entender o mundo e a si mesma.

Nesse sentido, as histdrias contidas nos livros passam a ser veiculo para olhar o mundo
com mais sensibilidade, pois sdo arte e, sobretudo, trabalham o ludico e a estética. A crianca
necessita ser guiada e conduzida nessa caminhada do conhecimento, uma vez que ela esta
exposta a multiplas experiéncias estéticas e a diversidade de ofertas nem sempre satisfazem os
critérios de qualidade.

A fim de obtermos com mais completude a resposta ao nosso problema de como as
narrativas de literatura infantil de escritoras regionais podem auxiliar na formacéo do leitor
literario, esta dissertacdo objetiva apresentar e discutir as narrativas de literatura infantil de
escritoras catarinenses do oeste do Estado de SC, destacando seus recursos estéticos e
estruturantes. Além disso, nosso trabalho tem como objetivos especificos: desenvolver um
breve aparato da historia da literatura infantil, apresentar sua concepcdo dos primordios a
atualidade; estudar os diversos conceitos de literatura infantil no decorrer da historia, que
refletem sobre as narrativas destinadas para a crianga; analisar os elementos estéticos e temas
recorrentes da literatura infantil; destacar um breve historico da literatura infantil catarinense;
averiguar e interpretar quais s@o 0s elementos e recursos estéticos presentes nas narrativas dos
textos literarios de Anair Weirich, Ladir F. Wigikoski e Theré Osmari Bagatini (como
amostra) e contribuir para divulgacdo das obras de escritoras regionais, valorizando a
identidade cultural e artistica catarinense.

Optamos pela Anair Weirich por conhecer suas obras, ela esteve nas escolas do

municipio divulgando seus livros e participando de recitais. Anair nos apresentou a Ladir F.
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Wigikoski e seu livro. Theré Osmari Bagatini conhecermos numa feira de livro promovido
pela SEI Fai Faculdades juntamente com a Secretaria Municipal de Educacdo do municipio de
Itapiranga/SC, chamando atencéo pela criatividade com qual vendia seus livros, trazia com 0s
livros uma auxiliar fantasiada que contava de forma muito Iddica suas historias.

Pretendemos, neste trabalho, estudar esse tema pela relevancia de se iniciar pesquisas
ainda inexistentes sobre a producdo literaria infantil das autoras em destaque do oeste de SC.
Também pela necessidade de ampliar o conhecimento cientifico da literatura catarinense
contemporanea, bem como o fortalecimento do desenvolvimento regional através de pesquisa
sobre a producdo literaria local.

Entendemos que a formacdo de leitores nas escolas se conquista, também,
oportunizando o conhecimento das obras de escritoras regionais, valorizando a identidade
cultural e artistica catarinense, para que sintam mais de perto a realidade na qual estdo
inseridos. Além disso, contribuir na divulgacdo das autoras e as suas obras, com vistas ao
incentivo dessas literaturas junto aos profissionais da educacdo é tarefa importante. Também,
junto as criancas, pois além do beneficio da aquisi¢do das competéncias de leitura, oralidade e
producdo textual, os pequenos leitores ampliardo, por meio da leitura, sua visdo de mundo.
Considerando a probabilidade de discussdo acerca da literatura infantil nas obras das
escritoras regionais que permeiam essa pesquisa, entendemos que as manifestacdes artisticas
sdo detentoras de um poder de transformacgdo dos modos de pensar, agir e conviver. Nesse
sentido, a literatura tem o poder de humanizar.

O embasamento da pesquisa constroi-se por meio de estudos calcados em leituras
tedricas sobre literatura infantil, literatura e sociedade. Através de andlises de producdo
literdria infantil de escritoras catarinenses da regido oeste do Estado, considerando
pressupostos da teoria da literatura, da histdria e da infancia, selecionando obras das escritoras
Anair Weirich (Adolfo: o cdozinho das praias), Ladir Wigikoski (A formiga contadora de
historias) e Theré Osmari Bagatini (As coisas que Baltazar inventa). As escritoras foram
escolhidas pela representatividade de suas obras na literatura catarinense contemporanea, bem
como, apesar da importancia das obras, foram pouco exploradas no meio académico, por
pesquisadores, estudiosos e/ou criticos literarios.

Entendemos que essa perspectiva tedrico-metodoldgico é pertinente, pois divulgara a
producdo das escritoras, bem como serd incentivo a leitura, contribuindo na formacao do

leitor.
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O tema do trabalho foi relevante na selecéo e escolha para bolsa de estudos, oferecido
pelo Estado de Santa Catarina, a FUMDES — Fundo de Apoio a Manutengdo e ao
Desenvolvimento da Educacdo Superior, na qual fui contemplada. Entendemos, portanto, a
relevancia destas obras, a necessidade de aprofundamento destes estudos e as muitas
possibilidades ainda ndo exploradas de pesquisa em torno do tema, o que justifica a presente
pesquisa.

Como no campo académico ainda ndo foram abordados estudos de analise critica
referentes obras direcionadas ao publico infantil na regido oeste de SC, espera-se que este
estudo sirva de incentivo para futuros pesquisadores. Para isso, estruturamos 0 nosso trabalho
em trés capitulos.

No primeiro capitulo, abordaremos a literatura infantil, suas concepgdes e historia,
destacando a origem e a evolucdo das narrativas destinadas as criancas. Destacaremos 0s
primeiros registros e marcas do nascimento da literatura infantil.

O segundo capitulo abordard a literatura infantil no Brasil, dos primdrdios a
atualidade; a imagem da crianca na literatura infantil brasileira e as politicas publicas. A
literatura infantil, leitura, formacdo do leitor e a escola, bem como a contribui¢cdo da critica
literaria para com a literatura infantil.

No terceiro capitulo analisaremos a literatura infantil em Santa Catarina, com breve
historico, especificamente da regido oeste de Santa Catarina com estudos relacionados as
narrativas das escritoras Anair Weirich, Ladir F. Wigikoski e Theré Osmari Bagatini.

Conforme Nelly Novaes Coelho (2000a), a obra literaria € composta por um corpo
verbal transformado em palavras; as operacdes que compdem essa obra Sd0 0s processos de
composigdo, 0S recursos estruturais e estilisticos. A autora destaca dez importantes fatores
estruturantes na composicdo da matéria narrativa, na qual queremos enquadrar as obras
Adolfo: o cdozinho das praias, de Anair Weirich, A formiguinha contadora de historia, de
Ladir F. Wigikoski e As coisas que Baltazar inventa, de Theré Osmari Bagatini: o narrador, o
foco narrativo, a histdria, a efabulacdo, o género narrativo, personagens, espaco, tempo,

linguagem ou discurso narrativo e leitor ou ouvinte.
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1. Literatura infantil: concepcao e histéria

Consideramos a literatura infantil ndo somente apenas o conceito de letra impressa,
mas qualquer manifestacéo artistica do homem atraves da linguagem. Para Lucia P. Gdes, “a
literatura infantil tem origem na idade oral do mito, enquanto o livro infantil teria surgido
apenas quando se originou uma preocupagdo com a crianga enquanto como tal” (GOES, 1984,
p. 18). Afirmamos que a literatura foi e € o principal veiculo de transmissdo de valores, da

qual herdamos valores da Tradi¢cdo, conforme Nelly Novaes Coelho:

A literatura foi o principal veiculo para a transmissdo de seus valores de base.
Literatura oral e literatura escrita foram as principais formas pelas quais recebemos a
heranca da Tradicdo que nos cabe transformar, tal qual outros o fizeram antes de nos
com os valores herdados e por sua vez renovados (COELHO, 2000b, p. 13).

Veremos a seguir um breve historico, na qual pretendemos definir a literatura infantil

no decorrer da histéria.

1.1 Conceitos de literatura infantil

A palavra literatura deriva do latim, que significa arte de escrever, a ciéncia das belas
letras. Como bem destaca Marisa Lajolo, “a forma latina litteratura nasce de outra palavra
igualmente latina: littera, que significa letra, isto é, sinal grafico que representa, por escrito,
os sons da linguagem” (LAJOLO, 1986, p. 29). Segundo Cecilia Meireles, literatura infantil é
o que se “refere as obras especialmente escritas para a infancia” (MEIRELES, 1979, p. 78),
no intuito ndo somente de “entreter a crianga, ou de transmitir no¢oes morais” (MEIRELES,
1979, p. 78), mas visavam “transmitir, de maneira suave, os conhecimentos necessarios as
varias idades” (MEIRELES, 1979, p. 78), observando trés aspectos relevantes: “moral,
instrutivo e recreativo” (MEIRELES, 1979, p. 78). Assim, a literatura, segundo Eliana Yunes

e Gloria Pondé:

[...] assume um papel politico muito mais amplo, pois deixa de ser apenas sinal de
erudigdo, para contribuir para a formacdo do pensamento critico e atuar como
instrumento de reflexdo, uma vez que pode questionar, através de sua linguagem, a
hegemonia do discurso oficial e 0 consenso estabelecido pela ideologia dominante
(YUNES; PONDE, 1988, p. 37).
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Segundo Ezequiel Theodoro da Silva, ela é “uma habilidade humana que permite o
acesso do povo aos bens culturais ja produzidos e registrados pela escrita e, portanto, como
meio de conhecimento e critica dos fatos historicos, cientificos etc” (SILVA, 1983, s/p). E
acrescenta ainda, que ¢ um dos “meios mais praticos, ao lado da palavra oral, de que 0 povo
pode lancar mdo a fim de comunicar ¢ fazer valer as suas ideias, interesses e aspiragdes”
(SILVA, 1983, s/p). Segundo Nelly Novaes Coelho, dentre as mais diversas manifestacdes de
arte, a literatura ¢ “a que atua de maneira mais profunda e essencial para dar forma e divulgar
os valores culturais que dinamizam uma sociedade ou uma civilizagdo” (COELHO, 2000b, p.
13). Também, segundo Judith A. Langer, a literatura é “um meio essencial para aprendermos
€ Nos comunicarmos Conosco e com 0s outros, uma forma de refletir sobre nossas vidas,
nossas opgoes e a condigdo humana” (LANGER, 2005, p. 149). Para Cecilia Meireles, a
literatura infantil, em lugar de ser o que se escreve para as criangas, seria a que as criancas
leem com agrado, ou seja, “o que elas leem com utilidade e prazer” (MEIRELES, 1979, p.19).
Completando esse pensamento, Lourencgo Filho define a literatura infantil como uma literatura
destinada “especifica para as criangas, justamente porque a consomem; portanto se lhes torna
possivel levar a emocdo estética, através das letras, nas condi¢fes naturais de seu gradativo
desenvolvimento mental, emocional e cultural” (LOURENCO FILHO, aput GOES, 1984, p.
8).

E através da linguagem que a crianga se comunica e se insere no meio social, podendo
assim expressar seus sentimentos e manifestar os seus desejos. Segundo Lucia Pimentel Goes,
literatura é “mensagem de arte, beleza e emogio” (GOES, 1984, p. 3). A literatura infantil é
um aparato instrumental facilitador para despertar o prazer da leitura no universo infantil.

Fanny Abramovich considera o ato de ler uma atividade prazerosa:

Ler, pra mim, sempre significou abrir todas as comportas para entender o mundo
através dos olhos dos autores e da vivéncia dos personagens... Ler foi sempre
maravilha, gostosura, necessidade primeira e basica, prazer insubstituivel... E
continua, lindamente, sendo exatamente isso! (ABRAMOVICH, 1994, p.14).

Para Burlamaque, Martins e Araujo, a literatura inicia a crianga “na palavra, no ritmo e
na memoria, desenvolvendo a competéncia literaria, cuja formacdo se produz através do
habito da leitura” (BURLAMARQUE; MARTINS e ARAUJO, 2011, p. 81). Possibilitando,
assim, a participagdo ativa do “sujeito como leitor fazendo dele um ser critico, reflexivo,

capaz de elaborar suas proprias interpretacfes, além de auxiliar na construgdo dos simbolos e
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na convalidagdo dos sistemas de crengas e valores” (BURLAMARQUE; MARTINS;
ARAUJO, 2011, p. 81).

Para Turchi, ler literatura permite sair do tempo, do espaco cotidiano e entrar num
mundo mais amplo que, para ele, significa “abrir-se ao desconhecido, transportar-se a
universos estrangeiros, deslizar na experiéncia do outro, aproximar-se do outro para habitar o
mundo poeticamente, ndo estar apenas adaptado a um universo produtivista” (TURCHI, 2009,
p. 305-306). Dessa forma, Turchi acrescenta que a leitura literaria oportuniza o leitor

mergulhar num mundo carregado de cultura, estabelecendo comunicacao entre 0s seres,

A leitura literdria tem o duplo interesse de nos fazer mergulhar na cultura e, ao
mesmo tempo, fazer explodir seus limites. Na polissemia do texto literario desenha-
se para cada individuo um espago ambiguo, onde o psiquico e o social reformulam
suas relagBes. Assim, a leitura da literatura deve estabelecer o didlogo entre o
passado e o presente, entre a realidade e a imaginag&o, entre a vida e a morte, entre o
eu e o0 outro, construindo pontes capazes de garantir a comunicacdo entre os homens.
(TURCHI, 2009, p. 306).

Partindo dessa premissa, podemos definir que a leitura é, fundamentalmente, uma
pratica social, segundo Ezequiel T. da Silva (1993), pois todos os homens podem se
transformar em leitores da palavra e dos outros codigos que expressam a cultura, porgque
“carregam consigo o referencial potencial biopsiquico (aparato sensorial + consciéncia que
tende a compreensdo dos fenomenos)” (SILVA, 1993, p. 47). A leitura “¢ um treinamento
para a vida, € um aprendizado de humanidade. A linguagem literaria € sutil: treinar um olhar
critico pela via da ficcdo e reconhecer mais a fundo a natureza humana, um aprendizado
essencial para cada um de nos” (SILVA, 2009b, p. 47). A literatura infantil, entdo, serve como
instrumento na formagéo da personalidade da crianca. E através da literatura que a crianca
tem acesso a novos modos de significacdo, novas vivéncias, fazendo com que ela entenda
melhor seus sentimentos, emocdes e percepcOes. Como enfatiza Fanny Abramovich, a
crianga, ao “ouvir historias pode estimular 0 desenhar, 0 musicar, o sair, o ficar, o pensar, 0
teatrar, o imaginar, o brincar, o ver o livro, o escrever, o querer ouvir de novo”
(ABRAMOVICH, 1994, p. 23). Segundo Fleck, “o conteudo da arte e da literatura sdo
aquelas emoc0es vivenciadas em outras situagdes do cotidiano, que séo expressas segundo
uma forma prépria e provoca, além das sensagdes € emogdes comuns, a percepgao estética”
(FLECK, 2003, p.28). Entendemos, dessa forma, que a literatura atraves da linguagem
literaria assume vida prépria, as palavras possuem significacdes novas que ndo sdo usadas no

cotidiano.
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Segundo Nelly Novaes Coelho, literatura é uma forma de arte que, através do

imaginario, expressa a realidade:

Literatura infantil é, antes de tudo, literatura; ou melhor, é arte: fendmeno de
criatividade que representa 0 mundo, o0 homem, a vida, através da palavra. Funde os
sonhos e a vida prética, 0 imaginario e o real, os ideais e sua possivel/impossivel
realizagdo... (COELHO, 20004, p. 27).

A contemporaneidade da literatura, para Nelly Novaes Coelho, é justamente a sua
intengdo de “estimular a consciéncia critica do leitor; leva-lo a desenvolver sua criatividade
latente; dinamizar sua capacidade de observacdo e reflexdo em face do mundo que o rodeia”
(COELHO, 2000a, p. 151), e acrescenta que se faz necessario “torna-lo consciente da
complexa realidade em transformacédo que é a Sociedade, onde ele deve atuar, quando chegar
a sua vez de participar ativamente do processo em curso” (COELHO, 20003, p. 151).

Ao contextualizar a literatura infantil, Peter Hunt a define como “livros lidos por,
especialmente adequados para; ou especialmente satisfatérios para membros do grupo hoje
definido como criancas. Entretanto, tal definicdo complacente ndo é muito pratica, ja que
obviamente inclui todo texto lido por uma criancga, assim definida” (HUNT, 2010, p. 96).

A literatura infantil, nesta reflexdo, expressa uma forma de dizer, porém carregada de
significados, dependendo de certo tempo histdrico e particular, tanto de sua escritura bem
como de sua leitura. A literatura possibilita-nos compreender o homem e a sua organizagdo
social. De acordo com Nelly Novaes Coelho, a literatura é como “uma linguagem especifica
que, como toda linguagem expressa uma determinada experiéncia humana, e dificilmente
poderd ser definida com exatiddo” (COELHO, 2000a, p. 27), por isso a importancia do
conhecimento histdrico para entender a literatura infantil. A estudiosa salienta que “cada
época compreendeu e produziu literatura a seu modo. Conhecer esse ‘modo’ ¢, sem duvida,
conhecer a singularidade de cada momento da longa marcha da humanidade em sua constante
evolucdo” (COELHO, 2000a, p. 27). E acrescenta que é de fundamental importéncia
“conhecer a literatura que cada época destinou as suas criancas ¢ conhecer os ideais e valores
ou desvalores sobre o0s quais cada sociedade se fundamentou (e se fundamenta...)” (COELHO,
2000a, p. 27-28). Desde a sua origem, a literatura tem a fungéo de “atuar sobre as mentes, nas
quais se decidem as vontades ou as ac¢des; e sobre 0s espiritos, nas quais se expandem as
emocoes, paixdes, desejos, sentimentos de toda ordem...” (COELHO, 2000a, p. 29). Com a

literatura hd também a oportunidade de “ampliar, transformar ou enriquecer sua propria
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experiéncia de vida, em um grau de intensidade nio igualada por nenhuma outa atividade”
(COELHO, 2000a, p. 29). Para Lucia P. Goes, o ideal da literatura ¢ “deleitar, entreter,
instruir e educar as criangas, ¢ melhor ainda se as quatro coisas de uma vez” (GOES, 1984, p.
22). Segundo a autora, 0 prazer deve envolver a obra, pois sem prazer ndo serd uma arte, a
obra ndo serd literatura e, sim, didatica. Para pensar a literatura infantil é preciso pensar no
seu leitor: a crianga. Séo as criangas que delimitam, com sua preferéncia, o que é literatura
infantil, podendo-se entender, entdo, que significa tudo o que escrevemos para a crianca e que
ela 1€ “com utilidade e prazer” (MEIRELES, 1979, p. 19), como j& citado anteriormente.

A literatura expressa a natureza e nos faz refletir sobre a complexidade que é o
ser humano e o seu mundo, apresentando-se como enigmatica, fascinante e essencial.
Segundo Nelly Novaes Coelho “a criagdo literaria serd sempre tdo complexa, fascinante,
misteriosa e essencial, quanto a propria condi¢cdo humana. [...] consagradas de tempo, espaco,
personagens, acao, linguagem, estruturas pocéticas, valores éticos ou metafisicos, etc, etc”
(COELHO, 2000a, p. 28). Sabe-se que, através da literatura, o0 homem expressa sua
experiéncia de vida e de mundo, dando-lhe a oportunidade de expandir seus conhecimentos.

Concordando com Nelly Novaes Coelho que enfatiza,

[...] desde as origens, a literatura aparece ligada a essa funcdo essencial: atuar sobre
as mentes, nas quais se decidem as vontades ou as acgles; e sobre 0s espiritos, nos
quais se expandem as emocdes, paixdes, desejos, sentimentos de toda ordem... No
encontro com a literatura (ou com a arte em geral), os homens tém a oportunidade de
ampliar, transformar ou enriquecer sua propria experiéncia de vida, em um grau de
intensidade ndo igualada por nenhuma outra atividade (COELHO, 20004, p. 29).

Sendo assim, a literatura infantil € um possivel caminho para a crianca desenvolver a
imaginacdo, emogdes e sentimentos de forma prazerosa e significativa. Enquanto a diverte, a
obra infantil, segundo Bruno Bettelheim (2012), oferece esclarecimentos sobre ela mesma,
favorecendo o desenvolvimento da sua personalidade. Leva a crianca a descoberta do mundo,
em que sonhos e realidade se interlagam, a realidade e a fantasia estdo intimamente ligadas,
fazendo com que a crianga viaje, descubra e atue num mundo magico, podendo assim
modificar a realidade existente. Nelly Novaes Coelho classifica a literatura infantil como
experiéncia humana, com poder transformador, a redescoberta de si mesmo bem como a

interacdo com o outro,

A valorizacdo da literatura infantil como experiéncia humana; a descoberta do poder
da palavra; a dialética entre a Razdo e Imaginacdo; o caos do mundo moderno,
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entendido como fendmeno de transformacdo, e a redescoberta do Eu na interacéo
com o Outro. Apesar da complexidade dessas ideias, ousamos caracterizar a
problematica inerente a cada uma delas tal como se expressam na literatura
contemporanea (COELHO, 2000b, p. 154).

O género da literatura infantil se define de antemao pelo seu destinatario e tem
assegurado seu consumidor, possuindo um espaco fixado dentro do mercado cultural. Para
Antonio Candido (1980), os processos de feitura e de repercussao da obra literaria encontram-
se interligadas, somente estando acabados no “momento em que repercute e atua”
(CANDIDO, 1980, p.21). Significa que os efeitos se ddo a partir do momento em que ha
comunicagdo: um comunicante (o autor), um comunicado (a obra) e comunicando (publico
leitor). Verifica-se, desse modo, que o livro infantil requer uma atengéo especial pela funcéo
que exerce na vida da crianga, que ¢ de “orientar sua formacao” (AGUIAR, 2001, p. 145).
Sendo assim, a obra literaria “[...] € um objeto social. Para que ela exista, € preciso que
alguém a escreva e gque outro alguém a leia. Ela s6 existe enquanto obra neste intercambio

social” (LAJOLO, 1986, p. 16). Isso vem ao encontro ao pensamento de Yunes e Pondé:

A obra literaria € um objeto social; para que exista, é preciso que alguém a escreva e
um outro a leia. Para fechar esse circuito, passa-se por muitas instancias: a do editor,
a do distribuidor e a do livreiro, isto &, a obra tem de circular, para eventualmente ser
lida. Nesse sentido, iguala-se a qualquer produto produzido e consumido nos moldes
capitalistas, uma vez que precisa ser comercializado (YUNES; PONDE, 1988, p.
38).

A literatura assume um papel politico e social complexo e amplo, deixa de ser apenas
sinal de erudicdo, passa a contribuir para a formagdo do pensamento critico, e atua, segundo
Yunes e Pondé, como “instrumento de reflexo” (YUNES; PONDE, 1988, p. 37), podendo
questionar, atraves de sua linguagem, a hegemonia do discurso oficial e o consenso
estabelecido pela ideologia dominante.

Segundo Marisa Lajolo, € na literatura que se confiam os diferentes imaginarios,
sensibilidades, valores e comportamentos. Atraves deles uma sociedade expressa e discute
seus impasses, seus desejos e suas utopias. Portanto, a literatura é importante no curriculo
escolar, pois o “cidaddo, para exercer plenamente sua cidadania, precisa apossar-se da
linguagem literaria, alfabetizar-se nela, tornar-se seu usuario competente, mesmo que nunca
va escrever um livro: mas porque precisa ler muitos” (LAJOLO, 1994, p. 106). E por esse

caminho que a presente pesquisa deseja refletir a importancia da literatura infantil.
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1.2 Literatura infantil: origem e evolugéo

O oficio de contar historias € algo muito remoto. Em todas as partes do mundo
encontramos registros sobre a literatura oral. Segundo Cecilia Meireles “ja os profetas o
mencionavam. E por ele se perpetua a literatura oral, comunicando de individuo a individuo e
de povo a povo 0 que os homens, através das idades, tém selecionado da sua experiéncia
como mais indispensavel a vida” (MEIRELES, 1979, p. 41). A literatura oral tem a sua base

nos registros folcléricos, conforme destaca a estudiosa:

A literatura oral que, quando se escreve, é como registro folclérico. Registro que nao
impede a continuacédo da sua vida sob aquela forma que Ihe é propria, e na qual sofre
as transformagfes que os homens e os tempos lhe vdo imprimindo, sem a
corromperem (MEIRELES, 1979, p. 19).

Essas literaturas valorizavam a fantasia e a imaginagdo, construida a partir da
antiguidade classica ou de narrativas orais difundidas entre o0 povo, passadas de geracdo em
geracdo. Neste periodo ndo havia uma separacdo entre adulto e crianca, nem havia uma

preocupacdo com a formacéo da crianga, como enfatiza Corso:

[...] essas histérias faziam parte da tradicdo oral, o mundo doméstico néo era téo
dissociado do resto da sociedade, trabalhava-se num lugar que era a extensdo da
casa. Nao havia uma distancia clara entre casa e trabalho, nem entre 0 mundo da
infancia e o dos adultos, assim como tampouco havia uma preocupacdo com a
formac&o das criangas, pois nem havia uma clara ideia de que a infancia, qual tal a
concebemos, existisse (CORSO, 2006, p. 26).

Segundo Maria Zilda da Cunha (2013), a descoberta da crianca em formacédo, com o
desenvolvimento da ideologia burguesa, marca o inicio da literatura infantil. Ainda, ao “se
postularem a dependéncia e a fragilidade do periodo da infancia e do sujeito que a atravessa,
mobilizam-se areas do saber para a formulagdo de hipdteses explicativas a respeito”
(CUNHA, 2013, p. 133). Bem como, convocam-se a “literatura e a escola para colaborar com
a familia na educagdo desse ser em formacéo. [...] imbricada nas rela¢fes de instrucdo e
formacédo da personalidade, da moral, da inteligéncia, do raciocinio e da intelectualidade das
criancas” (CUNHA, 2013, p. 133).

Os primeiros registros e marcas do nascimento da literatura infantil foram na segunda
metade do século XVII, na Franca. Conforme Nelly Novaes Coelho (2010), h4 a seguinte
linha do tempo os livros pioneiros da literatura infantil:
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> As Fabulas, de La Fontaine (Jean La Fontaine 1621-1692), publicados
entre 0s anos de 1668 e 1691: as fabulas eram escritas inicialmente para os adultos,
escritas em versos elegantes, dando-lhe enorme popularidade. La Fontaine “buscou
seus argumentos nos gregos, latinos, franceses, medievais, em parabolas biblicas,
contos populares, narrativas medievais e renascentistas e em vérias outras leituras que
desafiavam sua infatigavel curiosidade” (COELHO, 2010, p. 82). Todas as narrativas
encerravam com uma questdo de moralidade: “breves relatos que divertem e instruem”
(COELHO, 2010, p.82). La Fontaine teria buscado inspiracdo nas fabulas de Esopo,
considerado figura lendaria da Grécia antiga. Ele teria sido uma espécie de orador
popular que conta histérias para convencer os ouvintes a agir de acordo com o bom-
senso e na defesa de seus proprios interesses. La Fontaine procura fontes documentais
da Antiguidade: Grécia (Fabulas de Esopo); Roma (Fabulas de Fedro); parabolas
biblicas, coletaneas orientais e narrativas medievais ou renascentistas. Hoje, as fabulas
ainda continuam vivas e sdo leituras ‘obrigatorias’ para as criangas do mundo inteiro,
retomadas de geracdo em geracdo. E, segundo Nelly Novaes Coelho (2010), as
Fabulas de La Fontaine sdo verdadeiros textos cifrados que, através da simbologia,
denunciavam as misérias, desequilibrios ou injusticas de sua época.

As fabulas foram as primeiras espécies de narrativas que surgiram, descreviam
situacOes vividas simbolicamente por animais, denunciando situagdes do cotidiano,
com o objetivo de transmitir moralidade aos homens. Estes textos visavam 0s

costumes e comportamentos dos homens, segundo Nelly Novaes Coelho,

Com relacédo as diferencas de matéria literaria, pode-se dizer que, no geral, a fabula
visa aos costumes, ao comportamento social dos homens... enquanto o apélogo e a
parabola visam, em Ultima analise, as atitudes morais... O que ndo quer dizer que as
varias intengdes ndo possam estar presentes em todas as espécies (COELHO, 2010,
p. 85).

> Os Contos de Mée Gansa, de Charles Perrault (1628-1703), publicados
entre 0s anos de 1691 e 1697: Mée Gansa era uma personagem dos velhos contos
populares, que contava historias para os seus filhotes. Perrault ¢ um autor de uma
literatura popular, desvalorizada pela estética de seu tempo, pelo carater grosseiro e
violento, mas transforma-se em um dos maiores sucessos da literatura para a infancia,
mesmo que o género literatura infantil ndo existisse especificamente naquele periodo.

Os contos foram escritos durante o periodo conturbado do governo de Luis XIV, com
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abuso do seu poder absoluto, com terriveis guerras, violéncias religiosas, aumento da
miséria do povo e um clima geral de mal-estar, temor e inseguranca. Em 1697 publica
seus contos mais famosos, contos em versos, cuja autoria atribuiu ao seu filho — Pierre
Perrault. Publicou também contos classificados como “contos maravilhosos”, que
agradam adultos e criancas: A bela adormecida no bosque, Chapeuzinho vermelho, A
cinderela, O gato de botas, O pequeno polegar, entre outros, que conhecemos até hoje
com adaptacOes e novas versdes. Seus contos chamaram a atencdo dos mais diversos
estudiosos das areas das Ciéncias Humanas, como por exemplo, Bruno Bettelheim,
com o livro A psicanalise dos contos de fadas (1978). Segundo ele, “o conto de fada
sO alcanga um sentido pleno para a crianga quando é ela quem descobre esponténea e
intuitivamente seus significados previamente ocultos. Essa descoberta faz com que é
dado a crianga a algo que ela em parte cria para si propria” (BETTELHEIM, 2012, p.
263).

> Os Contos de Fadas, de Mm. D’ Aulnoy (Marie Catherine Le Jumel de
Barneville 1651-1705), publicados entre os anos de 1696 e 1699 por uma jovem
baronesa com uma vida aventurosa e cheia de escandalos. Sdo contos maravilhosos,
langando a “moda das fadas”, consideradas hoje como estdrias célebres, como: O

passaro azul, A princesa dos cabelos de ouro.

> Telémaco, de Fénelon (Francois de Salignac de la Mothe 1651-1715),
publicados entre 0os anos de 1699 e 1717: Fénelon é de origem de familia nobre,
ordenado padre aos 24 anos. Foi de grande influéncia na area da literatura para
criangas e dos ideais pedagdgicos modernos. Foi pioneiro em se preocupar com a
educacédo das meninas e famoso pelas suas qualidades espirituais e intelectuais, sendo
considerado um receptor ou diretor espiritual. As meninas eram preparadas para
desempenhar bem as suas funcdes, tais como ser boa mée e esposa. Telémaco € uma
novela pedagdgica que reunia o conhecimento do passado (mitologia greco-romana)
com as imposi¢des do passado, considerado “um verdadeiro tratado de educagdo
moral e politica, que visava preparar 0 Duque para um governo diferente do
implantado pelo Rei Sol” (COELHO, 2010, p. 104).

> Contos de fadas para criangas e adultos, dos Irmdos Jacob (1785-1863)

e William Grimm (1786-1859), publicados entre os anos de 1812 e 1822: folcloristas e
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estudiosos da mitologia germanica, empenhados em determinar uma lingua auténtica
alema, viajaram e “entregaram-se a busca das possiveis invariantes linguisticas, nas
antigas narrativas, lendas e sagas que permaneciam vivas, transmitidas de geracao para
geracdo, pela tradicdo oral” (COELHO, 2012, p. 29). Coletaram diversos textos para
os estudos linguisticos, descobrindo um fantéstico acervo de narrativas maravilhosas e
miticas, registradas pela memaria do povo, sendo a camponesa Katherina Wieckmann
a fonte transmissora, que fez com que langcassem uma coletanea dos mesmos - Contos
da Crianca e do Lar (Kinder und Hausmarche) que hoje conhecemos como Literatura
Classica Infantil: A bela adormecida, Branca de neve e os sete anes, Os musicos de
Bremen, Jodozinho e Maria, entre outros. No conto maravilhoso, a fantasia e a
imaginacdo faziam parte dessas obras, pois ndo existia problema que ndo pudesse ser

resolvido, como num “passe de magica”, como destaca Nelly Novaes Coelho:

Fazem parte do maravilhoso a solugdo dos problemas, a satisfacdo de desejos ou
dificeis conquistas se darem subitamente, de maneira instantanea, por “passe de
magica”. No fundo, talvez ndo haja um ser humano que ndo sonhe (ou tenha
sonhado) em resolver assim, de maneira magica, algum problema dificil ou a
conquista de algo aparentemente inalcancavel (COELHO, 2010, p. 153).

> Os Contos de Andersen, de Hans Christian Andersen (1805-1875),
publicados entre os anos de 1835 a 1872: poeta e novelista dinamarqués sintonizado
com os ideais romanticos, da fé cristd, dos valores populares, se preocupou em
transmitir o ideal religioso através de estdrias retratando a miséria humana, a realidade
cotidiana, ou seja, transmitindo “emogées do coracdo” (COELHO, 2010, p. 159). E
considerada também a primeira voz romantica, direcionando histérias para criangas,
sugerindo-lhes novos padrdes de comportamento. Sugere a piedade para que 0 céu seja
alcancado na eternidade, ou seja, “como o verdadeiro cristao vé esta vida como o ‘vale
de lagrimas’ que ele deve atravessar antes de ir para o céu” (COELHO, 2010, p. 159).
Os Contos de Andersen “mostram a saciedade as injusticas que estdo na base da
sociedade, mas, ao mesmo tempo, oferecem o caminho para neutraliza-las: a fé
religiosa” (COELHO, 2012, p. 31). Para Nelly Novaes Coelho (2010), duas foram as
fontes de que Andersen se utilizou: a da literatura popular conservada pela tradi¢éo
oral ou em manuscritos, e da vida real que se oferecia aos seus olhos. Os contos de
Andersen mais conhecidos séo: O patinho feio, O soldadinho de Chumbo, O rouxinol

e o imperador da China.
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Neste periodo, entre 1835 a 1872, as obras eram escritos no intuito de formar a
crianca, ensinar comportamentos e atitudes de uma ideologia predominante da época, com
proposito moralista ¢ pedagogico. Como destaca Lajolo “[...] a literatura infantil mais antiga
era conservadora, porque inculcava comportamentos e atitudes de passividade nas criangas,
preconizava obediéncia aos pais e submissdo aos mestres” (LAJOLO, 1994, p. 27). A crianga,
segundo Rosemberg, era um “ser educavel e domesticavel” (ROSEMBERG, 1984, p. 70).
Esta literatura tinha uma “funcdo domesticadora: transformar o animal crianga em adulto
humano” (ROSEMBERG, 1984, p. 70).

Com o passar dos anos, a literatura infantil, que ainda ndo era destacada como tal, foi
concebida como instrumento importante na formacdo da crianga, com carater pedagogico,

como aponta Cademartori,

A crianga, na época, era concebida como um adulto em potencial, cujo acesso ao
estagio dos mais velhos so se realizaria através de um longo periodo de maturagdo.
A literatura passou a ser vista como um importante instrumento para tal, e 0s contos
coletados nas fontes populares sdo postos a servico dessa missdo. Tornam-se
didaticos e adaptados a longa génese do espirito a partir o pensamento ingénuo até o
pensamento adulto, evolugdo do irracional ao racional (CADEMARTORI, 2010, p.
43).

Segundo Lucia P. Gées (1984), no século XVIII, em 1744, na Inglaterra, foi publicado
o primeiro livro ilustrado para criangas — Little Pretty Pocket Book, na autoria de John
NewBerry. Apds esse periodo, nos seculos XVIII e XIX, vém as narrativas consideradas
literaturas modernas, tais como: Aventuras de Robinson Crusoé, de Daniel Defoe; Viagens de
Gulliver, de Jonathan Swift; Novos Contos de Fada, de Condessa de Ségur; Alice no pais das
maravilhas, de Lewis Carroll; Vinte mil léguas submarinas, de Julio Verne; Peter Pan, de
James M. Barrie; As aventuras de Pindquio, de Collodi; Mowgli, o menino lobo, de Rudyard

Kipling; Tarz4, de Edgard Rice Burroughs.

1.3 Ainfancia e a literatura destinada as criancas

Infancia é um conceito cultural e bioldgico, construido socialmente. Com a
institucionalizacdo das escolas, o conceito de infancia foi constantemente estudado e é o
centro de diversas abordagens e tendéncias atuais de pesquisa. Conforme Dicionario Aurélio,

0 conceito de infancia aborda:
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Periodo de vida que vai do nascimento a adolescéncia, extremamente dindmico e
rico, no qual o crescimento se faz, concomitantemente, em todos os dominios, e que,
segundo os caracteres anatdmicos, fisioldgicos e psiquicos, se divide em trés
estagios: primeira infancia, de zero a trés anos; segunda infancia, de trés a sete anos;
e terceira infancia, de sete anos até a puberdade (AURELIO, s/d, p. 763).

O termo infancia foi historicamente e socialmente construido, sendo que a literatura
destinada para ela também teve que se adaptar com essas mudancas da humanidade, com uma
linguagem propria e um estilo proprio. Segundo Gregorin Filho, a literatura teve que se

adaptar e criar dialogos mais amplos:

Termo infancia foi histérica e socialmente desenhado no tempo pelos fazeres e
saberes da humanidade, a literatura destinada a essa infancia também teve de se
adaptar a essas metamorfoses na busca de dialogos mais amplos (GREGORIN
FILHO, 2009, p. 43).

Enquanto objeto de estudo, a infancia, para Marisa Majolo (2011), € um outro em

relacdo aquele que a nomeia e estuda:

As palavras infante, infancia e demais cognatos, em sua origem latina e nas linguas
dai derivadas, recobrem um campo semantico estreitamente ligado a ideia de
auséncia de fala. Em nocéo de infancia como qualidade ou estado do infante, isto &,
d’aquele que ndo fala, constroi-se a partir dos prefixos e radicais linguisticos que
compdem a palavra: in = prefixo que indica negacdo; fante = participio presente do
verbo latino fari, que significa falar, dizer (LAJOLO, 2011, p. 229).

Por volta do século XII, “a arte medieval desconhecia a infincia ou ndo tentava
representd-la” (ARIES, 2012, p. 17). Segundo o autor Philippe Ariés, “¢ dificil crer que essa
auséncia se devesse a incompeténcia ou a falta de habilidade. E mais provavel que ndo
houvesse lugar para a infincia nesse mundo” (ARIES, 2012, p. 17). Até o final do século
X111, ndo existiam criangas caracterizadas por uma expressao, pois, segundo Philippe Aries, a
crianga néo era vista como um ser em desenvolvimento, com caracteristicas e necessidades
proprias, e sim “homens de tamanho reduzido” (ARIES, 2012, p. 18). “A infincia era apenas
uma fase sem importancia, que nfo fazia sentido fixar na lembranga” (ARIES, 2012, p. 21). E
a grande novidade do século XVII foi o trabalho de famosos pintores que pintaram os retratos
de criancas, costume este que mais tarde foi substituido pelas fotografias. Outra representacao
da crianca desconhecida da Idade Média foi o putto, segundo o autor, a iconografia infantil

aplicava a nudez decorativa do putto ao retrato da crianga (ARIES, 2012, p. 26).
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A descoberta da infancia, segundo Philippe Ariés, “comecou sem duvida no século
X111, e sua evolugdo pode ser acompanhada na historia da arte e na iconografia dos seculos
XV e XVII” (ARIES, 2012, p. 28).

Para Aries (2012), o primeiro sentimento da infancia do seculo XVII foi caracterizado
pela paparicagdo. Por sua ingenuidade, gentileza e graga, a crianga se tornava uma fonte de
distracdo para o adulto no meio familiar. Esta fase da infancia era considerada uma fase

superficial, uma espécie de anonimato, na qual ele destaca,

Contudo, um sentimento superficial da crianga — a que chamei de “paparicagdo” —
era reservado a criancinha em seus primeiros anos de vida, enquanto ela ainda era
uma coisa engragadinha. As pessoas se divertiam com a crian¢a pequena como um
animalzinho, um macaquinho impudido. Se ela morresse entdo como muitas vezes
acontecia, alguns podiam ficar desolados, mas a regra geral era ndo fazer muito
caso, pois uma outra crianga logo a substituiria. A crianca ndo chegava a sair de
uma espécie de anonimato (ARIES, 2012, p. 10).

O segundo sentimento que surgiu a partir do século XVIII, foi o do apego e afeto, e
proveio de uma fonte exterior a familia, dos eclesiasticos ou dos homens da lei, preocupados
com a disciplina e racionalidade dos costumes. A partir desse momento, a crianca passa a
ocupar um lugar central dentro da familia e vista como um ser que precisa ser protegido,
consideradas “frageis criaturas de Deus que era preciso ao mesmo tempo preservar €
disciplinar” (ARIES, 2012, p. 105). No entanto, para Ariés, “as criangas sdo plantas jovens
que € preciso cultivar e regar com frequéncia: alguns conselhos dados na hora certa, algumas
demonstragdes de ternura e amizade feitas de tempos em tempo as ouvem e as conquistam”
(ARIES, 2012, p. 104). Para ele, na ldade Média, a educacio ndo era especificada para uma
fase em especifico ou um privilégio para a infancia ou a juventude, mas sim como se fosse

uma educacao cultural, algo que durasse para toda a vida,

Pedagogos da Idade média, eles confundiram educacdo com cultura, e estenderam a
educacdo a toda a duragdo da vida humana, sem dar um valor privilegiado & infancia
ou a juventude, sem especializar a participacdo das idades. Mas eles exerceram
apenas uma influéncia fraca sobre a estrutura da escola, e seu papel foi
exageradamente aumentado pelos historiadores da literatura. Os verdadeiros
inovadores foram esses reformadores escolasticos do século XV, o Cardeal
d’Estouteville, Gerson, os organizadores dos colégios e pedagogias, e, finalmente e
acima de tudo, os jesuitas, os oratorianos e jansenistas do século XVII. Com eles
vemos surgir o sentido da particularidade infantil, o conhecimento da psicologia
infantil e a preocupagio com um método adequado a essa psicologia (ARIES, 2012,
p.124).
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A inféncia, entdo, foi representada por duas questdes consideradas contraditdrias, uma
porgue encarava a crianga como algo gracioso, com certa “paparicagdo” do adulto, e a outra ¢é
que perceber a crianca um ser em desenvolvimento, um ser incompleto e até imperfeito,

conforme Kramer:

O sentimento moderno de infancia corresponde a duas atitudes contraditérias que
caracterizam o comportamento dos adultos até hoje: uma considera a crianga
ingénua, inocente graciosa e ¢ pela “paparicacdo” dos adultos, e outra surge
simultaneamente a primeira, mas se contrapde a ela tomando a crian¢a como um ser
imperfeito e incompleto, que necessita da ‘moralizagdo’ e da educacdo feita pelos
adultos (KRAMER, 1987, p.18).

A crianca aprendia pela pratica, através do servico domeéstico, e o professor transmitia
a bagagem de conhecimentos, a sua experiéncia pratica e valor humano que pudesse ele
préprio possuir. As familias enviavam as criangas para outras familias para que essa a
educasse e, se essa sobrevivesse, voltava para a sua familia a partir de sete anos, quando ja
estaria apta para o trabalho e a vida com os adultos ou em familia. A familia, no periodo
medieval, ndo alimentava um sentimento maternal, ou que fizesse uma referéncia a
efetividade, pois a familia era, segundo Ari¢s (2012), “uma realidade moral ¢ social, mais do
que sentimental” (ARIES, 2012, p. 158). Bem diferente dos de dias de hoje onde os membros
da familia moderna se unem pelo “sentimento, o costume e o género de vida” (ARIES, 2012,
p. 195).

A literatura do século XVI era feita através de escritos que serviam como manuais de
“civilidade” e os “cortesdos” considerados, segundo Ariés (2012), “tratados sobre a arte de
fazer sucesso na vida” (ARIES, 2012, p. 171), “traduziam uma forma de agradar a sociedade,
de ser bem-sucedido e de progredir gracas a utilizacdo oportuna das cortes e da sociedade
mundana” (ARIES, 2012, p. 174). As criancas aprendiam a ler e a escrever nesses manuais de
civilidade que, no entanto, ndo eram destinadas somente as criangas, muitas vezes traziam
assuntos de adultos, “conselhos sobre como tratar a mulher e os criados, ou sobre envelhecer
sabiamente. Encontramos ai ao mesmo tempo elementos de conduta infantil e conselhos
morais, que hoje julgariamos inacessiveis as criangas” (ARIES, 2012, p. 171-172).

A partir do século XVII, a crianca torna-se “um elemento indispensavel da vida
quotidiana, e os adultos passaram a se preocupar com sua educacdo, carreira e futuro”
(ARIES, 2012, p. 189). Neste sentido, segundo Ariés (2012), a familia comegou entfo a se

organizar em torno da crianca e a lhe dar atencdo, dando- Ihe a devida importancia, fazendo
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com que ela saisse do seu “antigo anonimato” (ARIES, 2012, p. 11). As ordens religiosas,
segundo literaturas propagadas neste periodo, consideravam 0s pais responsaveis, como se
fossem “guardies espirituais” (ARIES, 2012, p. 194), para com seus filhos, “formar os
corpos e as almas” (ARIES, 2012, p. 194). A moral da época impds aos pais proporcionar
uma preparacdo para a vida, a todos os filhos, até mesmo as meninas que antes na Idade
Média, eram excluidas da escolaridade, “além da aprendizagem doméstica, as meninas ndo
recebiam por assim dizer nenhuma educagio, [...] ndo aprendiam nada” (ARIES, 2012, p.
126). No Brasil, no estado de Sdo Paulo, apenas em 1898, comecou a circular entre a
populagdo algo mais para as meninas “com teor literario e educativo, procurava iniciar as
jovens leitoras no universo da arte, da literatura e da boa educacgéo, trazendo artigos que as
encaminhassem e orientassem para o ingresso na vida adulta” (SANTOS, 2013, p. 210), no
intuito de “precavé-las e inseri-las naquele cotidiano que se transformava devido aos novos
padrdes de convivio impostos pela modernidade” (SANTOS, 2013, p. 211-212).

A crianga comeca a ganhar espago, mas vale aqui registrar que ela continuava sendo
vista como adulto em potencial, ou seja, de “filhote de homem™ passava logo pra a fase adulta
e estaria pronta para realizar tarefas iguais ao homem adulto. O que mudou nao foi as afei¢des
para com as criangas, mas sim um maior acompanhamento das familias, como caracteriza

Ariés:

A duracéo a infancia era reduzida a seu periodo mais fragil, enquanto o filhote do
homem ainda ndo conseguia bastar-se; a crianca, entdo, mal adquiria algum
desembarago fisico, era logo misturada aos adultos [...]. De criancinha pequena, ela
se transformava imediatamente em homem jovem (ARIES, 2012, p. 9).

A partir do século XVIII, o crescimento da capacidade econdmica e a conquista de
mais poder politico resultou numa nova ordem social e cultural. A infancia, a partir dessa
época, foi condicionada a desenvolver o seu papel na sociedade. A literatura infantil surgiu
para servir a burguesia, na proposta de formar mentalidades, impondo, assim, sua ideologia,
com um propdsito moralista e pedagdgico. Regina Zilberman (2003) é contundente quando
trata da funcdo pedagdgica que a literatura infantil tem assumido no &mbito escolar, pois a
literatura infantil ¢ um dos “instrumentos que tem servido a multiplicagdo da norma em vigor.
Transmitindo, via de regra, um ensinamento conforme a visdo adulta de mundo, ela se
compromete com padrdes que estdo em desacordo com os interesses do jovem”
(ZILBERMAN, 2003, p. 23).
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O olhar adultocéntrico é, de certo modo, doutrinério e perigoso, ndo abre espaco para
a voz da crianga. E é justamente ai que a literatura voltada para este publico especifico deve
centrar o seu cuidado. A expressao “adultocéntrica”, segundo Maria Lypp (1977), quer dizer
que, embora a obra infantil seja consumida por criancas, a reflexdo sobre o produto provém
do adulto, ele a analisa segundo seus interesses. Consequentemente, segundo Zilberman,
“embora o produtor do livro infantil seja o adulto, objeto produzido ¢ visto, analisado e
classificado em analogia a seu consumidor, o leitor mirim” (ZILBERMAN, 2003, p. 63). O
adulto, através da obra, quer manter os seus privilégios, considerando a producdo para as
criangas, muitas vezes, como uma literatura de menor valor, seria uma adaptacdo, ou seja,
uma minimizacdo de textos escritos para adultos. As obras literarias, segundo Nelly Novaes
Coelho, eram reduzidas em seu valor intrinseco, mas atingiam o novo objetivo, que era de
“atrair o pequeno leitor/ouvinte e leva-lo a participar das diferentes experiéncias que a vida
pode proporcionar, no campo do real ou do maravilhoso” (COELHO, 2000a, p. 30). Dessa
forma, a imagem da crianga ¢ “criada” pelo adulto e a sociedade, sendo ela um reflexo que

eles querem que ela seja,

Se a imagem da crianca € contraditoria, é precisamente porque o adulto e a
sociedade nela projetam, a0 mesmo tempo, suas aspiracdes e repulsas. A imagem da
crianca é, assim, o reflexo do que o adulto e a sociedade pensam de si mesmos. Mas
este reflexo ndo é ilusdo: tende, ao contrério, a tornar-se realidade. Com efeito, a
representacdo da crianga assim elaborada transforma-se, pouco a pouco, em
realidade da crianca. Este dirige certas exigéncias ao adulto e a sociedade, em
fungdo de suas necessidades essenciais. O adulto e a sociedade respondem de certa
maneira a essas exigéncias: valorizam-nas, aceitam-nas, recusam-nas e as
condenam. Assim, reenviam a uma imagem de sim mesma, do que ela é ou do que
deve ser. A crianca define-se assim, ela prépria, com referéncia ao que o adulto e a
sociedade esperam dela. [...] A crianca é, assim, o reflexo do que o adulto e a
sociedade quem que ela seja e temem que ela se torne, isto é, do que o adulto e a
sociedade querem, eles proprios, ser e temem tornar-se (CHARLOT, apud
ZILBERMAN, 2003, p. 20-21).

Os primeiros estudos a levar em conta os livros para criangas e jovens nasceram,
conforme Teresa Colomer (2003), a partir da preocupagéo por sua selecdo e difusdo. Segundo
ela, eles apareceram no “setor bibliotecario, na medida em que os diferentes paises criaram
bibliotecas especificamente infantis, desde fins do século XIX até o periodo de entreguerras”
(COLOMER, 2003, p. 31). Mais tarde, a partir da Segunda Guerra Mundial, 0 movimento de
bibliotecas se “ampliou com organizacdes internacionais € iniciou sua colaboracdo com a

escola” (COLOMER, 2003, p. 31).
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A definicdo do objeto de estudo foi a primeira questdo abordada do ponto de vista
tedrico pelos estudos de literatura infantil e juvenil, conforme Teresa Colomer (2003), o

aperfeicoamento e o avanco neste campo se deu em diversas situagdes:

[...] em primeiro lugar, pela discussdo sobre se os livros infantis podiam ser
considerados “literatura”, no sentido dado habitualmente a este termo, em segundo
lugar, pela polémica sobre se a literatura infantil configura-se pelas obras de
reconhecida qualidade literaria, ou pelas de maior sucesso entre os leitores; em
terceiro lugar, pela definicdo desta literatura como um campo literério especifico no
interior do sistema de comunicacao literéaria, defini¢do que conduziu a superacédo das
polémicas anteriores (COLOMER, 2003, p. 43).

Sendo assim, a literatura infantil preocupa-se com a iniciacdo ludica do pré-leitor,
entendendo que esse contato da crian¢a com o livro deveré acontecer bem cedo, mesmo antes
da alfabetizagdo, através das ilustracdes, das contacdes, sendo um grande ‘“‘espago de
convergéncia das multilinguagens” (COELHO, 2000a, p. 11). Estes livros com ilustragdes,
feitos para criancas pequenas, mas que podem encantar leitores de qualquer idade, segundo
Fanny Abramovich, “sdo, sobretudo experiéncias de olhar... De um olhar multiplo, pois se vé
com os olhos do autor e do olhador/leitor, ambos enxergando o mundo e as personagens de
modo diferente, conforme percebem esse mundo...” (ABRAMOVICH, 1994, p.33).

Os primeiros contatos com a leitura, conforme Teresa Colomer (2007) se produzem,
na grande maioria, “através de formas orais e, inclusive, mediante narrativas audiovisuais”
(COLOMER, 2007, p. 52). Considera os livros para criangas que ainda ndo sabem ler uma
experiéncia bem consolidada na atual producéo de literatura infantil, ampliando dessa forma o
contato da crianga com os livros ja nas primeiras idades. E ¢é, segundo ela, “através de
distintos canais, dos livros infantis e das atividades proporcionadas pelos adultos, que as
criancas comegam a fixar as bases de sua educacao literaria” (COLOMER, 2007, p. 52). Os
livros que se destinam as criancas, nessas primeiras fases, se limitam na complexidade de suas
historias, para que as mesmas possam ser entendidas. As histérias devem ser “curtas para ndo
ultrapassar os limites da capacidade de concentracdo e memoria infantil e para ndo exigir
demais de sua confusa atribui¢do nas relagdes de causa e consequéncia” (COLOMER, 2007,
p. 55). Bem com, apresentar nas narrativas, um mundo que ja conhecem: “a vida cotidiana em
familia, as compras, 0s jogos no parque, etc. mas eles necessitam também de uma literatura
que amplie sua imaginagdo e suas habilidades perceptivas além de seus limites atuais”
(COLOMER, 2007, p. 57), e os melhores ilustrados, para tal fase, sdo aqueles que

“estabelecem um compromisso entre o que as criangas podem reconhecer facilmente e o que
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podem compreender através de um esforco imaginario, que seja suficientemente
recompensado” (COLOMER, 2007, p. 57).

A literatura inicia a crianca na palavra, segundo Souza e Feba (2011), no ritmo e na
memoria, desenvolvendo a “competéncia literaria”, cuja formagdo se produz através do habito
da leitura, possibilitando, dessa forma, a “participacdo ativa do sujeito fazendo dele um ser
critico, reflexivo, capaz de elaborar suas proprias interpretacdes, além de o auxiliar na
construcdo de simbolos e na convalidacdo dos sistemas de crengas e valores” (SOUZA;
FEBA, 2011, p. 81).

Desde tenra idade, a iniciagdo da leitura literdria possibilita a crianca o prazer,
favorecendo o enriquecimento de seu repertorio imaginério. Sdo de suma importancia os
primeiros versos e as primeiras historias que o individuo ouve e Ié quando crianca para o
desenvolvimento do seu aprego pela leitura. Para Aguiar, “aqueles textos que 0 marcaram sao
justamente os que estavam adaptados ao seu universo, transformando-se num esteio a partir
do qual o interesse do leitor se desenvolveu” (AGUIAR, 2001, p. 72-73). E para Fanny
Abramovich, ouvir historias ¢ “viver um momento de gostosura, de prazer, de divertimento
dos melhores... E encantamento, maravilhamento, seducgo...” (ABRAMOVICH, 1994, p. 24).
A crianga, mesmo ndo alfabetizada, ao ouvir uma histéria e visualizar imagens, deve entender

que a narrativa tem varias representacdes, tal como destaca Joana Cavalcanti,

A literatura infanto-juvenil tem suas raizes histéricas na tradicdo oral, portanto a
oralidade ¢ de grande importancia no momento de “entrada” da crianga no mundo da
leitura. Mas, também, é fundamental que a crianca possa perceber que a narrativa
oral tem sua representacdo na escrita e em outras formas de expressao
(CAVALCANTI, 2002, p. 72).

No panorama literario coexistem diferentes linhas ou tendéncias da criacéo literaria.
Nelly Novaes Coelho (2000a) classifica cinco linhas basicas:

> Linha do realismo cotidiano: obras que relatam situacfes comuns do
dia a dia, da realidade social, numa perspectiva politico-econdmico-social, do convivio
humano, das relacbes afetivas; sob varios angulos de visdo (critico/participativo,
ludico, humanitario, historico ou memorialista e magico);

> Linha do maravilhoso: obras que relatam situacdes que ocorrem fora do
nosso tempo/espago, onde ocorrem fendmenos ndo expliciveis pelo racionalismo
humano, podendo apresentar-se de forma metafdrica, satirica, cientifica, popular ou

folclorica e fabular;
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> Linha do enigma intriga policialesca: obras na linha de detetivesca do
romance policial, a efabulagdo € um mistério ou um enigma a ser desvendado;

> Linha das narrativas por imagens: obras que contam historias atraves da
linguagem visual, ou seja, através de imagens (desenhos, ilustracdes, pinturas, etc), e

> Linha dos jogos linguisticos: obra que interage com o leitor, através de
brincadeiras criadas a partir de palavras, ideias, imagens... 0 jogo cria e estimula a
crianca a desenvolver suas potencialidades, utilizando-se da metalinguagem e

intertextualidade.

A literatura infantil pertence ao género de ficcdo, abrangendo toda e qualquer prosa
narrativa literaria, sendo que ocupa “um lugar especifico no ambito do género fic¢do, visto
que ela se destina a um leitor especial, a seres em formacao, a seres que estdo passando pelo
processo de aprendizagem inicial da vida”, com um “carater pedagogico (conscientizador)” e
havendo, evidentemente, “a necessidade de énfase em seu carater lddico...” (COELHO,
2000a, p. 164).

As formas simples sdo narrativas que através dos tempos passaram a circular entre 0s
povos, transformando-se em tradicdo popular, ou seja, sdo criagcbes espontaneas marcadas
pela simplicidade e autenticidades de vivéncias e foram assimiladas via tradigdo oral, pelas
diferentes tradi¢es folcloricas, tais como:

» Fabulas — origem do latim fari- falar e grego pha6— dizer, contar algo.
Uma narrativa que relata uma situacdo vivida simbolicamente por animais, com 0
objetivo de transmitir moralidade.

> Ap6logo — origem do grego apo- sobre e logos- discurso. E uma
narrativa breve que relata situacdes vividas por seres inanimados, onde objetos ou
elementos da natureza adquirem vida, um valor metafdrico que transmitem valores
e situacdes exemplares ao ser humano.

» Parabola — uma narrativa breve também; relata situagdes vividas por
humanos ou animais que, através da comparagdo, tem o intuito de passar um
ensinamento moral ou espiritual. A Biblia € um exemplo, sendo uma das fontes
mais ricas de parabolas.

» Alegoria — € uma expressao de ideia através de imagem. A interpretacédo
da narrativa se da através da narrativa no sentido translato ou figurado, tendo a

presenca de elementos sobrenaturais, mitoldgicos e lendarios.
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» Mito — é a narrativa mais antiga, fala de deuses, duendes, herdis.
Segundo Nelly Novaes (2000), o mito e a histéria andam juntos. O mito é
construido pela imaginacdo e a histdria pela razdo; para explicar as forcas da
natureza, nascimento de uma crianca, compreender as doencas e a morte, a
explicagdo era através dos mitos, da intuigdo, da fé ou da abstracao.

> Lenda — origem do latim legenda, legere — ler. E uma narrativa breve e
antiga, pode ser em verso ou prosa, seu argumento é tirado da tradigdo, transmitida
e conservada pela tradicdo oral. Consiste no relato de um acontecimento em que o
maravilhoso ou imaginario superam o historico ou o verdadeiro.

» Conto — Os contos, desde as suas origens, dividem-se em contos
maravilhosos e o das fadas. O conto maravilhoso se caracteriza por ter
personagens com poderes sobrenaturais, em que o bem e o mal se confrontam. O
conto de fada é de natureza espiritual, ética e existencial com herdis e heroinas.
Com origem do latim Fatum — que significa destino, que realiza os sonhos
inerentes a condicdo humana, como se fosse num passe de magica, tendo como
caracteristicas a beleza, bondade e delicadeza. Segundo Nelly Novaes Coelho, “as
fadas sdo seres imaginarios, dotados de virtudes positivas e poderes sobrenaturais,
que interferem na vida dos homens para auxilid-los em situagdes limite”
(COELHO, 20004, p. 174). Conforme Fanny Abramovich, os contos, por lidarem
com “contetidos da sabedoria popular, com contetudos essenciais da condicao
humana, [s&0] sdo importantes, perpetuando-se até hoje...” (ABRAMOVICH,
1994, p. 120).

» Poesia — uma visdo que vai “além do visivel ou do aparente, para captar
algo que nele ndo mostra de imediato, mas lhe é essencial” (COELHO, 20004, p.
221). Segundo Aguiar, “a poesia ¢ uma das linguagens mais indicadas para ativar,
no pequeno leitor, a funcdo simbdlica, remetendo, inclusive, aos estagios iniciais
do desenvolvimento dos conceitos na linguagem da crianga” (AGUIAR, 2001, p.
53).

Os homens na antiguidade ndo escreviam, conservavam suas lembrancas através das
tradigcdes orais; quando a memoria falhava, segundo Lucia P. Goes (1984), a imaginagédo
entrava para suprir, e segundo ela, “a imaginacdo era o que povoava de seres o seu mundo”

(GOES, 1984, p. 64). Contar histdrias é uma arte. A arte de contar faz com que o contador de
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historias, através de sua voz, interprete o que antes havia lido (leituras prévias e sele¢do de
textos e ilustragdes), com alteracGes de voz e gesto faz com que o leitor/ ouvinte receba, de
forma passiva, esse processo. Contar vem do latim computare, que evoluiu para comptare,
cujo vocabulo francés € compter, e, para Lucia P. Gdes, “contar ¢ o computo dos fatos ou
conto de fatos” (GOES, 1984, p. 66). Como destaca Vera M. T. Silva (2009a), um conto, para
ser verdadeiramente entendido, deve ser pelo contista reduzido, necessario e funcional, para

que o leitor, neste caso o ouvinte, tenha um perfeito entendimento:

Como um delicado mecanismo de relégio, num conto tudo é reduzido, necessario e
funcional. O contista exercita-se em criar 0 maximo de efeitos em minimo de
elementos. Tudo que puder ser inferido pelo leitor ndo precisa ser dito. A logica das
acOes preside o enredo ficcional e um amplo leque de associagfes, cujo limite se
define, de um lado, pela inventividade do autor, e, de outro, pelo conhecimento
prévio do leitor, desencadeado pelas imagens presentes no texto (SILVA, 20094, p.
43).

Os contos mais conhecidos sdo os contos de fadas, pois estamos em contato com eles
desde crianca pela voz de nossas maes, professoras e sdo envolvidos sempre pelo
maravilhoso. Nesse universo tudo pode acontecer, pois, através da fantasia e da imaginacao,
0s seres inanimados tém vida prépria fora dos limites do tempo e do espaco. Conforme Fanny

Abramovich:

Os contos de fadas estdo envolvidos no maravilhoso, um universo que detona a
fantasia, partindo sempre duma situag&o real, concreta, lidando com as emogdes que
qualquer crianca ja viveu... Porque se passam num lugar que é apenas esbogado, fora
dos limites do tempo e do espaco, mas onde qualquer um pode caminhar... [...]
Porque todo esse processo € vivido através da fantasia, do imaginario, com
intervencdo de entidades fantasticas (bruxas, fadas, duendes, animais falantes,
plantas sabias...) (ABRAMOVICH, 1994, p. 120).

Conforme Nelly Novaes Coelho (2000a), os contos podem ser classificados em
algumas categorias, tais como: Contos exemplares (sdo contos de moralidades e de facil
fabulacdo), Contos jocosos (narrativas breves, alegres e, as vezes, obscenas, centradas no
cotidiano com uma intencionalidade critica e contundente), Facécias (contos comicos, com
narrativas humoristicas, relatando situacGes imprevisiveis, materiais e morais), Contos
religiosos (contos que narram castigos ou prémios, como dosagem dos pecados e tabelamento
dos méritos, fundam-se nas tradi¢des religiosas), Contos etiolégicos (contos populares para

explicar e dar razdo, da criacdo e das caracteristicas, de um ser, lugar ou fendbmeno da
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natureza) e Contos acumulativos (contos populares e divertidos, caracterizando-se pelas
semelhancas e diferencas dos fonemas, como se fosse um jogo).

Durante muitos anos, a literatura infantil foi encarada como uma literatura de menor
valor. Segundo Nelly Novaes Coelho, “a literatura infantil foi minimizada como criagdo
literaria e tratada pela cultura oficial como um género de menor” (COELHO, 20003, p. 29), e
ndo considerada como literatura de informacdo e formacdo. Mas ja& estamos obtendo
melhorias, conforme o estudo realizado por Martha (2008), que demonstra o avanco das
publicacGes para crianga e jovens nos Ultimos anos, através de investimentos diversos,

inclusive pelo Governo Federal:

Nos ultimos quarenta anos, o mercado de publicacBes para criancas e jovens
cresceu em numeros de titulos e de tiragens, com perfil especifico. Na década de 70,
periodo em que Lajolo e Zilberman (1982, p.124) detectaram o desenvolvimento de
um comércio especializado, o género representava 8% da tiragem dos langamentos
editoriais. Trinta anos depois, 0 nimero de exemplares vendidos ja corresponde a
25% do mercado, se ndo mais, sempre com expectativa de expansdo. Tal
crescimento pode ser justificado por investimentos de editoras e livrarias,
empreendedoras no que tange ao aspecto editorial e mercadoldgico, e também por
macigos investimentos do Governo Federal, que vem promovendo, com a aquisi¢do
regular de livros para criancas e jovens, a duplicagdo da produgdo anual, que
costumava ser algo em torno de 30 milhdes (MARTHA, 2008, p. 09).

Mudangas ocorreram, o processo de modernizac¢ao da sociedade brasileira fez com que
houvesse um “estimulo ao crescimento industrial e a urbanizacdo, que beneficiou a cultura
brasileira, na medida em que se proporcionou condi¢bes de producao, circulacdo e consumo
de bens” (LAJOLO; ZILBERMAN, 2004, p. 119). As editoras faziam exigéncias, o escritor
foi obrigado a produzir em serie, transformando-se num operario, para atingir as suas metas;
escrevia sem pensar necessariamente em consumidor final, que era a crianga e “sim das
instancias que se colocavam como mediadoras entre o livro e a leitura: a familia, a escola, o
Estado, enfim, o mundo adulto, nas suas diferentes esferas, desde a mais privada a mais
publica” (LAJOLO; ZILBERMAN, 2004, p. 119). Segundo Lajolo e Zilberman,

independente da qualidade as editoras e escritores langavam varios livros,

O fato de os livros para criangas serem produzidos dentro de um sistema editorial
mais moderno implica regularidade de langamento no mercado e agenciamento de
todos os recursos disponiveis para a criagdo e manutengdo de um publico fiel. Como
consequéncia, alguns escritores lancam varios livros por ano, perfazendo dezenas e
dezenas de titulos que independentemente da qualidade garantem seu consumo
gracas a obrigatoriedade da leitura e a agressividade das editoras (LAJOLO;
ZILBERMAN, 2004, p. 119).
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Para tanto, precisamos identificar os propoésitos das atividades empresariais e editoriais
para que nossos alunos ndo sejam alvos do marketing, do consumismo e utilitarismo.
Importante termos presente a fungdo social da leitura, pois é através dela que adquirimos
autonomia e a relacdo de didlogo entre leitura e escrita desperta possibilidades de expressdo

com o mundo que nos cerca, conforme Eliana Yunes e Pondé:

O dominio da leitura por si s6 é gratificante e leva a crianca a produzir seus proprios
textos com prazer. Aos poucos o pequeno leitor descobre um didlogo com a escrita
que lhe abre os horizontes do mundo, as possibilidades de expressdo; nesse
momento ocorre uma consciéncia intuitiva de que hd o que buscar e encontrar na
literatura (YUNES; PONDE, 1988, p. 137).

A literatura contribui na formacdo do leitor, pois a obra deve propor indagacdes,
conforme podemos destacar:

Podemos afirmar que o tratamento da Literatura Infantil nas escolas que visam
somente & habilidade de leitura ou como veiculo para instrugdo moral ou civica,
torna-se inadequada para a formacéo de leitor literario. Ressaltamos que a Literatura
Infantil contribui para a formag&o do leitor literario quando a obra-literaria propde
indagacOes ao leitor, estimulando a curiosidade e, instigando assim, a produgdo de
novos conhecimentos, podemos afirmar também que existem equivocos na escolha
do material e nas metodologias utilizadas pelos educadores no desenvolvimento das
aulas. E que estas constatacdes problematicas exigem a ampliacdo da compreensao
da natureza especifica da literatura na escola por parte dos educadores (PAIVA,
OLIVEIRA, 2010, p.34).

Obtivemos avangos na &rea da literatura infantil, sendo ela alvo de diversos debates e

reflexdes, com ideais desmistificadores e de emancipacao:

Por se tornar alvo de uma reflexdo académica, perpassados pelos instrumentos
propiciados pela teoria, e objeto de uma visdo desmistificadora, que a literatura pode
almejar libertar-se. De um lado, de sua histérica dependéncia da pedagogia, que faz
dela veiculo da acdo docente e ndo objeto artistico; e, de outro, de uma critica
benévola, que, evitando a andlise dos textos em relagdo as suas virtudes literarias,
para aceita-los em razdo de seus possiveis efeitos formativos, impede a separagdo
entre o bom e 0 mau produto.

Da literatura infantil no ensino para o ensino da literatura infantil, ter-se-a4 dado um
grande passo; e, segundo a licdo dos mestres Lourenco Filho e Fernando Azevedo,
alcancar-se-a entdo o aperfeicoamento de nossa arte para a infancia por afasta-la dos
constrangimentos que sufocam sua emancipagdo (LAJOLO; ZILBERMAN, 1986, p.
257).
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Lajolo e Zilberman (1986) afirmam que, por muito tempo, a pedagogia e a literatura
ndo andaram separadas, existindo certa dependéncia entre elas; entretanto, necessario é que
haja a autonomia da arte literaria para que, de fato, a literatura cumpra com uma de suas
premissas que € a de proporcionar, ao leitor, sua emancipacéao.

Assim, a literatura infantil assume uma funcdo estética em busca da formacdo do
leitor. Segundo Souza e Feba (2011), “s6 € literatura se a funcdo estética se sobressair a
funcdo pedagogica, pois somente o prazer derivado do texto literario, além de propiciar ao
leitor a capacidade de sonhar e imaginar, o emancipa” (SOUZA; FEBA, 2011, p. 80). E
acrescentam que a “funcgdo estética permite a crianga o gozo ¢ o prazer de ler, a fuigcdo do
texto e, especialmente, a ampliacdo dos horizontes de expectativas a fim de enriquecer suas
experiéncias de vida” (SOUZA; FEBA, 2011, p. 80). A literatura infantil assume um papel de
suma importancia na vida da crianca, pois é responsavel por estimular a imaginacao, auxilia-
la a conhecer melhor ““a estrutura do seu eu, permitindo, também, ampliar sua visdo de mundo
e alargar seus horizontes cognitivos e emocionais” (SOUZA; FEBA, 2011, p. 80-81).

A literatura, neste viés, ¢ uma “linguagem instauradora de realidades e exploradora
dos sentidos, a qual possui uma capacidade de gerar inimeras significacGes a cada nova
leitura” (YUNES; PONDE, 1988, p. 39). Para Marisa Lajolo, a linguagem torna-se literaria
quando “‘seu uso instaura um universo, um espaco de interacdo e subjetividades (autor e leitor)
que escapa ao imediatismo, a predictibilidade e ao estereGtipo das situacdes e usos da
linguagem que configuram a vida cotidiana” (LAJOLO, 1986, p. 38). A literatura tem a
capacidade de abrir os horizontes do leitor que passa a ver o mundo com outro olhar, através
das percepcdes da propria experiéncia, colaborando de forma significativa na formacéo do

sujeito, como destaca Silva,

Curiosidade. Imaginacdo. Criatividades. Fantasia. Sentimento. Invencéo.
Sensibilidade. A literatura, enquanto expressdo da vida, tem a capacidade de
redimensionar as percep¢des que o sujeito possui de suas experiéncias e do seu
mundo. Por isso mesmo, a leitura da literatura, pela sua natureza e pela sua forca
estética, colabora significativamente para a formacdo da pessoa, influindo nas suas
formas de pensar e de encarar a vida (SILVA, 1993, p.89).

Diante disso, pode-se considerar a leitura a tarefa mais importante destinada as
escolas. O professor é o agente neste processo de melhoria da qualidade de ensino e o habito
de leitura deve ser estimulado ja desde a infancia: “Além da orienta¢do do professor através

de palavras que estimulam, acrescentar o objetivo de fazer amar a leitura, para que o leitor se
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sinta o protagonista do seu aprendizado” (GOES, 1984, p. 27). Um bom leitor é capaz de
construir sua propria leitura e ampliar a sua visdo de mundo. O mundo da leitura pode
transformar e aumentar seu leque de conhecimento, enriquecer cultural e socialmente o
sujeito. Pensar na literatura infantil no espacgo escolar ¢ pensar, segundo Vera M. T. Silva, “no
coletivo, na leitura compartilhada, pensamos no professor como um leitor que forma leitores”
(SILVA, 2009a, p. 34).

A infancia ndo ¢ hoje (se é que alguma vez foi) um “conceito estavel”; segundo Peter
Hunt, ndo se pode esperar que a literatura definida por ela fosse “estavel”. E importante
levarmos em consideracdo em que periodo esta obra foi publicada. Sendo assim, devemos ser
“cautelosos acerca do descompasso entre as interpretagdes de um livro feitas quando este é
publicado e as interpretagdes realizadas em outros periodos, com contextos sociais diferentes”
(HUNT, 2010, p. 94-95).

A literatura infantil, ao mesmo tempo em que diverte, é obra de arte. Assume uma
funclo estética, propicia a imaginacdo e faz a crianca sonhar. A literatura destinada as
criancas teve avangos, construindo-se histdrica e socialmente. A seguir abordaremos um

pouco da histdria da literatura infantil brasileira.

2. Literatura infantil no Brasil

Considerando os avancos da literatura infantil, podemos destacar varias passagens na
historia da literatura infantil brasileira como relevantes. Inicialmente, essa se preocupava em
traduzir ou adaptar escritos que faziam sucesso na Europa. A transmissdo do acervo narrativo
popular no Brasil Coldnia era de carater exemplar e moralizante, com culto da inteligéncia e
religiosidade.

Segundo Eliane S. D. Debus (1996), a producéo literaria para as criancas brasileiras
ndo surgiu da literatura oral e nem do folclore, mas sim das trés culturas de formagdo da nossa
terra: das histdrias dos negros, dos mitos indigenas e das narrativas europeias. Em 1920, José
Bento Monteiro Lobato, cria A Menina do narizinho arrebitado, grande virada na literatura
infantil brasileira, considerado por Nelly Novaes Coelho (2010) 0 marco, “o divisor de aguas
que separa o Brasil de ontem e o Brasil de hoje” (COELHO, 2010, p. 247). Lobato revela uma
preocupacdo em escrever historias para as criangas, com uma linguagem mais acessivel,

atraente e compreensivel para ela. Descreve o realismo da vida cotidiana, perfazendo um elo
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com o real e a fantasia, num espaco rural (sitio) cheio de aventuras. Apds 1970, iniciam-se
discussdes acerca da literatura infantil, ndo exatamente como uma teoria literéria infantil, mas
de cunho pedagogico. Somente mais tarde, com a metodologia estruturalista, foi levada a
consideracdo universitaria. Desenvolveu-se estudos da ficcdo infantil e, a partir desse
momento, h& uma grande preocupagdo com a criatividade, sendo o livro considerado o objeto

mais importante no desenvolvimento da crianca.

2.1. Literatura infantil no Brasil: dos primordios a atualidade

Nelly Novaes Coelho (2006), em Dicionario Critico da Literatura Infantil e Juvenil
Brasileira, realiza um trabalho sobre escritores e obras da literatura infantil. Ela divide as
obras e autores em um critério historico que se funda em Monteiro Lobato como marco
divisorio. Desse modo, considera a fase Precursora como periodo pré-lobatiano (1808-1920),
Literatura Infantil/Juvenil Moderna como periodo lobatiano (1920 -1970) e Pds-moderna
como periodo pos-lobatiano (1970 — atualidade):

e Precursora — periodo pré-lobatiano (1808 — 1920)

Esta fase é considerada o primérdio da literatura infantil no Brasil. Inicialmente, a
preocupacdo das producdes destinadas ao publico infantil era de traduzir ou adaptar livros que
faziam sucesso na Europa.

A transmissdo do acervo narrativo popular no Brasil Colénia era de carater exemplar e
moralizante, com culto da inteligéncia e religiosidade, feita pelos jesuitas (Ratio Studiorum),
caracterizado como o periodo de exemplaridade e doutrinagdo. Durante este periodo, somente
as elites culturais e econdmicas tinham acesso ao conhecimento, mandando seus filhos para a
Europa estudar. Segundo Eliana Yunes e Pondé (1988), a educacdo era restrita e o sistema de
dominacdo impedia que a educagdo se popularizasse, como forma de manter o povo alienado
da informacdo e do poder. Para Mary Del Priori (2013), para os filhos dos pobres a educagéo
ndo era uma alternativa, mas esses eram transformados em cidadios “uteis e produtivos na
lavoura” (PRIORI, 2013, p. 10).

Os primeiros registros deste periodo se caracterizavam pelo poder que o adulto exercia
sobre a crianga, as narrativas feitas na 3?2 pessoa, deixando claro o poder do narrador/adulto,

transformando-o numa espécie de educador, conforme Rosemberg:

Este primeiro grupo de estérias vincula um modelo de relacdo adulto-crianca
centrado no poder adulto apoiado na desigualdade de conhecimento. A desigualdade
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do conhecimento-poder emerge da propria estrutura narrativa que é o tipo
demonstrativo, onde personagens, acontecimentos e contexto existem quase que
exclusivamente para servir a tese subjacente.

O “ponto de vista” da narrativa reflete bem o poder adulto sobre a crianga: aqui, o
narrador é sempre adulto e a narrativa se faz na 3% pessoa. Através do narrador, 0
adulto se transforma em educador onipresente e onisciente (ROSEMBERG, 1984, p.
70-71).

No primeiro momento da literatura infantil brasileira, pouco se escrevia para as
criancas e as poucas obras existentes provinham da Europa com a apropriacdo de um projeto

educativo ideoldgico. Lajolo e Zilberman afirmam que:

[...] aimagem da crianga presente em textos desta época € estereotipada, quer como

virtuosa de comportamento exemplar, quer como negligente e cruel. Além de
estereotipada, essa imagem € anacronica em relacdo ao que a psicologia da época
afirmava a respeito da crianca. Além disso, é comum também que esses textos
infantis envolvam a crianga que os protagoniza em situagdes igualmente modelares
de aprendizagem: lendo um livro, ouvindo histérias edificantes, tendo conversas
educativas com os pais e professores... (LAJOLO; ZILBERMAM, 2004, p. 34).

Em 1894, Pedro da Silva Quaresma encomendou a Figuereiro Pimentel,
segundo Lajolo e Zilberman (1986), “conhecido cronista ¢ homem da imprensa, os Contos da
carochinha, a compilacéo de histérias de fadas que rapidamente se popularizou e impulsionou
a publicagdo de obras congéneres” (LAJOLO; ZILBERMAN, 1986, p. 249). A escola e a
literatura infantil séo beneficiadas com os avancos e mudancas que ocorreram entre os séculos
XIX e XX, pois até entdo se reproduzia os modelos europeus. Conforme as autoras, foram os
“pedagogos os primeiros a se preocupar com o aparecimento e valor dos livros para as
criangas” (LAJOLO; ZILBERMAN, 1986, p. 250), formando uma alianca entre a literatura e
escola. Claro que esse momento de passagem dos textos copilados dos contos de fadas
europeus para textos mais “abrasileirados” ndo ocorreu de forma tdo simples assim, adotou-se

um carater mais civico e moral:

Assim, se o projeto de modernizag¢do socio-cultural j& constitui um dos elementos
que viabilizavam, na transicdo do século XIX para 0 XX, o surgimento de nossa
literatura infantil, a permanéncia de estruturas sociais anacrbnicas e a
superficialidade das alteracdes promovidas em nome do progresso explicam, por sua
vez, 0 carater conservador que o género adota. Este conservadorismo também pode,
ao menos parcialmente, ser atribuido ao modelo civico-pedagdgico no qual, mesmo
que a revelia, ela se insere; ou, por outro lado, ao rango dos padrdes europeus nos
quais ela se inspirava: eram os classicos infantis europeus que forneciam o material
para as adaptacOes e tradugdes que precederam a propriamente dita produgdo
brasileira de literatura infantil.
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A adaptagdo, afetando varios niveis da obra, parece constituir o procedimento que,
de modo mais geral, caracteriza boa parte do acervo do primeiro momento da
literatura infantil brasileira. Em termos de linguagem, o projeto parece ter chegado a
bons resultados e ter cumprido seus propositos, abrasileirando textos que até entdo
circulavam em edicOes portuguesas, aumentando com isso sua penetragdo junto as
criangas (LAJOLO; ZILBERMAN, 1986, p. 17).

Podemos citar alguns autores que, apesar de traduzirem obras de destaque na Europa,
também tiveram sua contribuicdo na melhoria da educacéo brasileira, tais como: Abilio César
Borges (1824-1891), Adolfo Coelho (1847-1919), Afonso Celso (1860-1938), Alexina de
Magalhdes Pinto (1870-1921), Figueiredo Pimentel (1869-1914), Olavo Bilac (1865-1918),
Thales de Andrade (1890-1977). Muitos desses escritores, segundo Lajolo e Zilberman
(2004), se dedicaram ao amor a Patria, demonstrando civismo e patriotismo, inspirando-se em
obras europeias, com traducgdes e adaptacdes com um carater de nacionalizacdo. Nessa época,
a producdo literaria era marcada por preocupacdo moralista, disciplina e obediéncia, exaltacéo
do trabalho e, acima de tudo, um cantar a beleza da patria. Podemos destacar: Olavo Bilac, em
parceria, ora com Coelho Neto, ora com Manuel Bonfim, seguindo-se Julia Lopes de Almeida
e Thales de Andrade.

e Moderna — periodo lobatiano (1920 — 1970)

José Bento Monteiro Lobato (1882-1948) cria, em 1920, A menina do narizinho
arrebitado, considerado como a grande virada na literatura infantil brasileira. Ele rompe com
a dependéncia ao “padrio culto: introduziu a oralidade tanto na fala das personagens como no
discurso” (AGUIAR, 2001, p. 25). O momento novo exigia novas ideias e Lobato “rompe,
pela raiz, as convencgdes estereotipadas e abre as portas para as novas ideias e formas que o
novo século exigia” (COELHO, 2006, p.47). Neste periodo, mesmo no ambito da literatura
geral, houve uma grande preocupacdo em criar uma literatura mais auténtica para a literatura
nacional, “a preocupagdo com a verdadeira realidade brasileira ou com que definiria
realmente o ‘carater nacional’” (COELHO, 2006, 49). As obras de Monteiro Lobato, segundo
Marisa Lajolo, podem ser “um bom exemplo verde-amarelo de suporte infantil a propostas
sociais” (LAJOLO, 2011, p. 239). As mudancas na cultura, na arte e o progresso das
tecnologias das comunicagdes fizeram com que as obras tivessem mais divulgacdo, gerando
um verdadeiro avango na literatura. As radios e cinemas facilitaram a difusdo das criacOes

artisticas, conforme Lajolo e Zilbermann,

Terminada a primeira guerra, as mudangas por que passaram a cultura e a arte,
sintetizadas nas vanguardas dadaistas, surrealistas, cubista, etc., comecaram a ser
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mais conhecidas no Brasil que, a0 mesmo tempo, principia o aperfeicoamento de sua
infraestrutura de divulgacéo dos produtos intelectuais. O aparecimento do radio, a
expansdo do cinema, o progresso da tecnologia das comunicacdes e, principalmente,
no caso da literatura, 0os novos investimentos na éarea editorial, facultaram a difusdo
das criaces artisticas (LAJOLO; ZILBERMAN, 1986, p. 60).

Segundo Lajolo e Zilberman (1986), os elementos da literatura infantil escrita e
publicada neste periodo estavam plenamente integrados aos problemas, ideais e realizacfes da
época. O espaco privilegiado pelas historias € o mundo rural, como por exemplo, O Sitio do
Pica Pau Amarelo, que retratava a vida das fazendas cafeeiras paulistas. Uma caracteristica
forte sdo as historias de origens folcldricas, como por exemplo, da Tia Anastacia (negra,
doméstica e ex-escrava). Ela era a cozinheira do sitio e, também, a narradora das Historias da
Tia Anastacia. E ninguém no Brasil, segundo Décio Valente (1992), escreveu para criangas
com tanta graca e leveza, ensinando a pequenos e grandes, como Lobato. Ndo ha, em sua
vasta literatura, um so palavrdo, uma sé obscenidade, uma Unica torpeza, mas sim, historias
carregadas de fantasia e sadio entretenimento. E com os avancos tecnoldgicos, Monteiro
Lobato foi parar nas “telinhas”, empolgando os telespectadores que se rendem a hipnose facil
da imagem. Segundo Sérgio Capareli (1985), um dos grandes difusores da obra de Monteiro
Lobato, afirma que este continuou a existir nos livros, mas a TV lhe rendeu uma dimens&o
massiva. Para Ivan Russeff, Monteiro Lobato valorizava o registro das mais diversas

experiéncias humanas, e se preocupava com a

“legibilidade”, de modo a favorecer a recepgdo prazerosa do texto. Tipo de papel,
encadernacdo, ilustracfes, além da ébvia preocupacdo com o estilo, nada passou
despercebido a Lobato, que chegou a acompanhar de perto o trabalho de seus
ilustradores para que ndo traissem o texto ou deformassem o0s personagens
(RUSSEFF, 2011, p. 279).

Monteiro Lobato, segundo Nelly Novaes Coelho (2006), era de personalidade
dindmica e criativa. Sua linguagem coloquial brasileira, bem humorada veio para romper com
a seriedade e a rigidez da linguagem escrita, de cunho portugués que predominava nas
traducdes que vinham da Europa. A literatura infantil recebeu uma nova roupagem, segundo
Juracy Assmann Saraiva, “visivel na inovacao tematica das histdrias e na aproximagao entre a
linguagem e o tom coloquial que caracterizava a fala brasileira” (SARAIVA, 2001, p. 37).
Lobato “descobriu o ‘o elo magico’ que iria ligar o mundo real, vivido pelas criangas no seu
dia a dia, com o mundo da fantasia, onde a vida € vivida como uma grande aventura”; em

outras palavras, Lobato “funde o realismo da vida comum, cotidiana, como 0 maravilhoso dos
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contos de fadas e cria 0 espaco magico, onde iriam viver varias geracdes de criangas
brasileiras” (COELHO, 2006, p. 640).

As historias de Lobato ndo se passam em nenhum reino maravilhoso, fora do tempo e
espaco histéricos, mas sim, no mundo cotidiano e familiar; e, a0 mesmo tempo, suas
fabulagGes evoluem segundo as leis do imaginario ou do maravilhoso. O Sitio do Pica-pau
Amarelo é “um espago ideal para viver, sonhar ou se divertir” (COELHO, 2006. p. 642), um
espaco familiar onde viviam pessoas comuns, em que, de repente, surge um elemento
estranho, “do sonho ou da fantasia. Mas, devido a naturalidade com esse elemento estranho
passa a integrar o natural, ambos se igualam ou se identificam como possibilidade de
existéncia” (COELHO, 2006. p. 642). As aventuras se passavam no Sitio da avé D. Benta,
com Lucia, a menina do narizinho arrebitado, sua boneca falante, a Emilia; seu primo
Pedrinho; a cozinheira Tia Nastacia; o leitdio Marqués de Rabic6 e o sabugo de milho
Visconde de Sabugosa.

Apo6s o grande empreendimento literario na area da literatura infantil, que foi A
menina do narizinho arrebitado, Lobato abre um novo espaco da ficgdo brasileira, remodela a
historia original, criando Reinagbes de Narizinho (1934). Antes vista como leitura escolar e
exemplar, usava a fantasia, mas disciplinando-a com a ldgica, oferecia modelos de
comportamento, fundindo o real e o maravilhoso. Segundo Nelly Novaes Coelho (2010),
Lobato promove a “renovagdo da Literatura Brasileira, no sentido de seu encontro com
auténtico da realidade brasilica e com a linguagem brasileira, liberta do magistério lusitano,
[...] busca do nacional, tanto na linguagem quanto na matéria que lhe serve de tema”
(COELHO, 2010, p. 247-248). As modificacbes provocavam o surgimento de novos autores
que passam a se destacar na area da fic¢do e “o crescimento quantitativo da produgdo para
criancas e a atracdo que ela comeca a exercer sobre o0s escritores comprometidos com a
renovacdo da arte nacional demonstram que o mercado estava sendo favoravel aos livros”
(LAJOLO; ZILBERMAN, 2004, 47). Explicam ainda, Lajolo e Zilberman (2004), que esse
periodo do mercado favoravel se dava por varios fatores sociais, tais como a consolidacéo da
classe média (em decorréncia aos avancos da modernizagdo econdémica, da industrializagéo,
aumento da escolaridade dos grupos urbanos) e o aumento do ndmero de consumidores,
acelerando a oferta, as editoras motivadas revelam novos titulos e autores.

O periodo Lobatino é um periodo de muitas mudancas na era politica, econémica e
social do Brasil, caracterizado pelo relativismo de valores, antagonismo entre Realismo e

Fantasia, a tradi¢cdo entra em conflito com o modernismo. A estrutura da narrativa ndo era
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demonstrativa, pois ndo havia lugar para o tema moral. E, segundo Rosemberg (1984), a
grande maioria das estdrias evocava o divertimento puro e simples, o lazer. A relagdo didatica
permanece no proprio conteddo, com ensinamentos de palavras, conceitos e explicacdes. E a
relacdo do emissor-receptor era muito proxima, pois “o narrador, apesar de adulto, assume,
por vezes, o papel de camplice de crianga, colocando-se ai seu lado, como protetor, tentando
cativa-la e diminuir assim a distancia que pudesse existir entre ambos” (ROSEMBERG, 1984,
p. 72-73). E acrescenta:

Apesar do didatismo, a distancia entre emissor e receptor se vé diminuida através da
utilizacdo de uma série de recursos. Ora 0 adulto narrador se investe do papel de
contador de estdria, inspirando-se no repertdrio tradicional, constituindo quase que
um retorno as origens. ... o narrador adulto desenvolve a narrativa na 1% pessoa
assumindo, porém, o papel de cumplice daquele que entende a crianga
(ROSEMBERG, 1984, p. 72-73).

Entre os anos de 1930 a 1940, momento conhecido como Era Getuliana, € o periodo
de grande expansdo da literatura quadrinizada, com super-herdis, detetives e aventuras. Foi
guando a estrutura da escola brasileira foi sistematizada, tornando o ensino primario
obrigatorio; somente entdo 0 governo comecou a se preocupar com a formacdo dos
professores, aumentando dessa forma a procura pelos cursos de magistério, profissionalizando
principalmente mulheres. No ano de 1950, considerado era Getulio Vargas e Jucelino
Kubitschek, continuam os debates sobre reformas ou reestruturacdo na educacéo, criando leis,
portarias, decretos com o propdsito de equacionar o sistema educacional, diante da mutante
realidade brasileira. Criou-se a LDB (Lei n°® 4.024, de 20/12/1961) com mudangas na
educagdo, considerando que o ensino primario tem um grande poder de “formar o cidaddo, o
individuo capaz de cooperar com a comunidade social e com os ideais civicos, em funcdo do
progresso e da unidade nacional” (COELHO, 2006, p. 50).

Em 1960 (periodo de Janio Quadros na presidéncia) e em 1961 (com Jodo Goulart no
poder) ocorre uma grande explosdo da criatividade na MPB - Musica Popular Brasileira, e
expansdo dos meios de comunicagdo de massa, difundindo uma nova palavra de ordem: “a do
valor absoluto do homem bem informado” (COELHO, 2006, p. 51). Neste periodo,
prosseguem debates acerca das reformas e reestruturacdo na area do ensino, criam-se projetos,
leis e portarias, mas muitos permanecem no papel, sem acdes e sem condicGes de chegar
efetivamente nas escolas. Em 1964, inicia-se um novo modelo de governo, um governo de

regime militar, cria-se o Ato institucional n° 5 (dezembro de 1968 a 1978), levando a prisao
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ou ao exilio os autores com intelecto critico, havendo um cerceamento e censura a liberdade
individual, impondo a censura prévia para jornais, revistas, livros, pecas de teatro e musicas.
Proibiam-se as manifestacGes populares de carater politico. A musica e a literatura eram
usadas como formas de protesto contra a ordem vigente, o Brasil vivia “momentos politicos
extremamente graves” (COELHO, 2010, p. 281). A literatura infantil, neste periodo da
ditadura militar, era usada como instrumento pedagdgico a servico de uma ideologia,
caracterizava-se pelo carater conservador, os temas mais explorados foram: agricultura (o
café, a fonte de riqueza, do momento), a supremacia da vida urbana sobre a rural
(caracterizando e desprezando as falas do homem do campo, criando estere6tipos), Amazonia
(lugar de aventura), o passado histdrico e o heroismo dos Bandeirantes.

Diante os avancos na literatura, além do Monteiro Lobato, podemos destacar os
seguintes escritores que iniciaram 0s seus trabalhos para infancia e juventude: Balthazar
Godoy Moreira (1898-1969), Erico Verissimo (1905-1975), Gondim da Fonseca (1899-1977),
Graciliano Ramos (1892-1953), Malba Tahan, Maria José Dupré (1905-1987), Ofélia (1902-
1986) & Narbal Fontes (1899-1960), Origenes Lessa (1903-1986), Vicente Guimardes - Vovo
Felicio (1906-1981).

Apobs 1970, iniciam-se discussdes acerca da literatura infantil, desenvolvendo estudos
da ficcdo infantil e, a partir desse momento, ha uma grande preocupacdo com a criatividade,

sendo o livro considerado o objeto mais importante no desenvolvimento da crianga.

e Pds-moderna — periodo pds-lobatiano (1970 — atualidade)

Periodo com grandes influéncias da abertura politica na concepgéo de educacdo. Nesta
fase, surge uma literatura inquieta e questionadora das questdes cotidianas e,
consequentemente, mais realistas. Até esse periodo a literatura infantil brasileira era marcada
pelo ruralismo; a partir de entdo, o universo urbano foi mais explorado. Ha um apelo a
curiosidade do leitor, entrando numa era do experimentalismo, no qual o computador comeca
a fazer parte do cotidiano das pessoas. Segundo Nelly Novaes Coelho (2006) uma nova
palavra de ordem surge neste periodo: o experimentalismo com a linguagem. A estrutura
narrativa com o visualismo do texto substitui a literatura confiante para uma mais
questionadora perante as relacbes convencionais e 0s valores existentes na sociedade.
Surgindo uma nova concep¢do de mundo, sendo o homem considerado o ser historico e
criador da cultura. Dando a origem, segundo Nelly Novaes Coelho uma nova literatura, com

“novas palavras de ordem: criatividade, consciéncia da linguagem e consciéncia critica”
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(COELHO, 2000b, p. 130). Com a industrializacdo da cultura, 0 modo de produgéo do livro
infantil contemporaneo muda de foco, segundo Marisa Lajolo e Regina Zilberman, “é fértil
em livros policiais e de ficcao cientifica, [...] os herdis sdo via de regra criancas que, reunidas
em grupos, acabam por derrotar o vildo, geralmente um adulto” (LAJOLO; ZILBERMAN,
1986, p. 179).

Com a intensificacdo da industrializagdo, as novas tendéncias politicas organizam a
escola brasileira em termos de formacdo de recursos humanos, exigia-se uma méao de obra
mais qualificada, tarefa essa delegada a escola. Investiu-se em cursos profissionalizantes,
desde alfabetizacdo de adultos, que migraram do campo para as cidades, profissionalizantes
de 2° grau, e cursos técnicos na expansao de cursos noturnos e supletivos. Com o0s avancos da
educacdo, houve uma preocupacdo na formacdo do professor para a educacdo fundamental,
englobada pelas licenciaturas. Neste periodo, inicia-se a discussdo dos estudos da literatura
infantil, ndo exatamente como uma teoria literaria infantil brasileira, mas de cunho
pedagdgico. Somente mais tarde, com a metodologia estruturalista, a literatura infantil foi
levada para uma consideracdo universitaria, desenvolvendo estudos da ficcdo infantil. A
literatura infantil comegou “a incorporar novas vertentes do pensamento contemporaneo,
destacando-se, atualmente, as abordagens que se voltam a andlise dos comprometimentos
ideoldgicos dos livros para criancgas e dos entrelacamentos do texto com o leitor, a partir da
contribui¢do da Estética da Recepcdo” (LAJOLO; ZILBEMAN, 1986, p. 257). Com o
aumento da qualidade da producéo literaria, destaca-se um grande interesse da escola e do

meio académico, segundo Silva:

A partir dos anos 70, a qualidade da produgdo literaria voltada para a crianga
despertou o interesse da escola, empenhada em reconquistar para a leitura criangas e
jovens, cada vez mais seduzidos pela cultura da imagem que se oferecia
eletronicamente, ao comando de um botdo. A escola, entdo, redescobriu a literatura,
e as editoras descobriram a escola. Como consequéncia, os livros sairam da caixa de
brinquedos, onde costumavam alinhar-se junto a bonecas e carinhos, e transferiram-
se para a mochila estudantil. [...] Na década de 1980, a literatura infantil brasileira
foi definitivamente reconhecida nos meios académicos como literatura, ao ser al¢ada
a condicdo de disciplina curricular nos cursos de graduacdo e pds-graduacdo em
Letras. Essa inclusdo ndo foi aleat6ria, mas deveu-se a visibilidade que a producéo
do setor alcangou. Fazendo circular textos ficcionais e poéticos de alta qualidade
estética (SILVA, 20093, p. 11-12).

A partir desse periodo houve uma grande preocupacdo com a criatividade, o livro
infantil passa a ser um elemento ou objeto importantissimo no desenvolvimento da crianga,

com ilustragdes, pintura, desenho, que s&o, em alguns casos, umas verdadeiras obras de arte.
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Considerado dessa forma, o livro passa a ser o instrumento mais adequado para desenvolver a
capacidade de ver o mundo, num universo simbolico da leitura e da escrita inteligente.

Conforme Nelly Novaes:

Um dos aspectos mais importantes dessa nova criacao literaria é a fusdo de
linguagens, ritmos e perspectivas que singularizam o novo livro infantil. As
pesquisas da psicanalise ligada a pedagogia (atentas aos diferentes estagios de
amadurecimento mental e emocional da crianga) provaram ser a linguagem-das-
imagens um dos mediadores mais eficazes para estabelecer relacbes de prazer, de
descoberta e de conhecimento entre a crian¢a e 0 mundo-de-formas (seres e coisas)
que a rodeia e que ela comeca a explorar desde que abre os olhos para 0 mundo. [...]
abrem caminho nesse novo género, hoje em pleno desenvolvimento, devido a arte de
grandes artistas plasticos, designers e escritores que se engajam num processo
criador que funde texto e imagem como linguagens autdbnomas e estimulantes. O
objetivo central é agora atrais o pequeno leitor para o processo de descoberta do
mundo. E leva-lo a participar dinamicamente do ato de leitura, entendida como o
prolongamento do ato-de-viver, em toda a sua abrangéncia (COELHO, 2000b, p.
131).

Em meados de 1990, a LDB — Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (lei n°
9.394, de 20/12/1996) passou por reformulacdo. Também foram criados os PCNs —
Pardmetros Curriculares Nacionais, e 0s temas transversais (ética, pluralidade cultural, satde,
orientacdo sexual, temas locais) foram inseridos nas propostas curriculares, bem como as
tecnologias, as multiplas linguagens e a hipertextualidade. Os movimentos sociais de minorias
foram vistos como reacdo a esteredtipos preconceituosos e negativos. Foi criada a Lei n°
11.645/2008, que estabelece a obrigatoriedade do estudo da histéria e cultura afro-brasileira e
indigena nos estabelecimentos de ensino fundamental e de ensino médio pablicos e privados
em todo o pais.

Este periodo caracteriza-se pela moral relativa e constante dialogo com leitor. O
escritor atraves da sua obra tenta usar-se de todas as formas para se relacionar com a crianca,

como destaca Rosemberg:

A literatura infantil-juvenil manipula um certo conceito de crianca, ou de adulto, ela
ndo esta apenas pregando um modelo, ela esta agindo de acordo com uma imagem,
de acordo com um modelo, de acordo com um conceito. Criar um texto, criar uma
imagem ndo é refletir. E agir. E atuar no concreto. E executar uma ag&o. O escritor,
através desta sua acdo, que se utiliza de simbolos, esta concretizando, atualizando
uma forma, dentre as muitas possiveis de se relacionar com a crianca. E assim que o
criador de literatura infanto-juvenil propde, através de seu oficio, uma forma de
relacionamento com a crianca. ... a criacdo e a producdo de livros infanto-juvenis
pode, ndo apenas reproduzir modelos de relacionamentos existentes, mas propor
outros: novos modelos de acdo concreta junto a crianca, que poderdo atuar como
guias para outros adultos, que se relacionam com a crianga em outros campos
(ROSEMBERG, 1984, p. 75-76).
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As novas formulacgdes da teoria literaria derem uma primeira causa para a introducao
dos livros infantis na escola. Com efeito, a apari¢cdo da nogdo de competéncia literéria levou a
estabelecer objetivos da educacdo literaria em termos de formacgéo de um leitor competente,
pois para Teresa Colomer (2003), o principal decorrente deste enfoque é que se a literatura
oferece uma maneira articulada de “reconstruir a realidade, de gozar dela esteticamente, de
explorar 0s pontos de vista proprios através da apresentacdo de outras alternativas ou de
reconciliar-se com os conflitos através de uma experiéncia pessoal e subjetiva” (COLOMER,
2003. p. 133), e é ai que entra o papel do professor, segundo a escritora, ele devera
“questionar e enriquecer as respostas, o de esclarecer a representacao da realidade, que a obra
pretendeu construir, mais do que o de ensinar principios ou categorias de analise”
(COLOMER, 2003, 133).

A qualidade estética que reveste as producdes destinadas ao publico infantil, na
atualidade, segundo Juracy Assmann Saraiva (2001), permite o professor apresentar o mundo
magico e maravilhoso da literatura como suporte para as suas atividades de ensino-
aprendizagem contribuindo para a construgdo da subjetividade da crianca. A literatura infantil
atual oferece a crianca historias bem divertidas e humoradas, e o uso das diferentes linguagens
as conquista e a leva do imaginario ao mundo real, despertando uma consciéncia critica,

conforme destaca Nelly Novaes Coelho,

Em diferentes estilos, formas ou linguagens (com a presenca cada vez mais decisiva
da ilustracéo), a invencdo literaria atual oferece as criancas estdrias atraentes, vivas
e bem-humoradas que buscam diverti-las e, a0 mesmo tempo, estimular-lhes a
consciéncia critica em relacdo aos valores defasados do Sistema vigente e aos novos
valores a serem eleitos (COELHO, 2010, p. 286).

Diante desse vasto campo, que € a literatura, a teoria literaria evoluiu desde os estudos
estruturalistas, segundo Teresa Colomer (2003), estdo centrados na analise da obra, para a
teoria da recepcdo e a da pragmatica literaria, incluindo o leitor e o contexto social da
producdo e o uso da literatura. Os estudos sobre a literatura infantil e juvenil passaram a
abordar novos temas, a partir das mudangas sofridas pela producdo editorial de livros para
criancas e jovens, havendo a necessidade de incluir na avalicdo das obras infantis, o uso dos
recursos nao-verbais ou ndo-literarios na publicacdo de livros, que empregam diversas
técnicas de ilustracdo, recursos sonoros, partes maoveis, entre outros. Foi durante a década de

80 que a literatura infantil e juvenil tornou-se mais presente no ambito escolar, considerando
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que “os livros para criancas e jovens sdao um elemento imprescindivel para a formacéo leitora
e literaria” (COLOMER, 2003, p. 125-126).

Frente a isso, houve uma confluéncia dos avancos entre a psicologia cognitiva e a
teoria literaria e, segundo Teresa Colomer (2003), abriu-se um novo campo de reflexéo sobre
a “contribuicdo da literatura para a construcdo do individuo em seu contexto cultural, sobre
como as criangas compreendem as historias e sobre como progridem nesta competéncia”
(COLOMER, 2003, p. 153). Enquanto que, segundo a pesquisadora, por outro lado,
comecaram a “utilizar-se dos avancos da teoria literaria na descricdo do pacto narrativo
estabelecido entre o autor e leitor, para analisar como se acomodam 0s textos as
caracteristicas dos leitores infantis e de que forma Ihes oferecem ajuda para que possam fazer
interpretacdes mais complexas” (COLOMER, 2003, p. 153).

A histéria da literatura infantil brasileira recebeu mais atencdo a partir de 1980. Para
Eliane Debus, Chirley Domingues e Dilma Beatriz Juliano, o interesse para pesquisas no

ambito da literatura infantil se deu nas Gltimas décadas do século XX:

Nas Gltimas décadas do século XX, o crescente interesse de pesquisadores pela
Literatura Infantil e Juvenil contribui para uma extensa publica¢cdo na area, seja em
forma de livro, seja em outros meios de publicacdo impressa (dissertacOes, teses,
revistas, boletins etc). os avancos tecnoldgicos também contribuiram para a
disseminagdo das pesquisas realizadas em diferentes paises. Por meio da internet,
torna-se possivel o acesso rapido a revistas eletrdnicas, sites de ndcleos e grupos de
pesquisas, bem como blogs de diferentes instituicbes (DEBUS; DOMINGUES;
JULIANO, 2010, p. 14).

Os textos, em geral, apresentam situacGes que estdo ligadas & sociedade atual,
inquietacBes naturais destas faixas etarias, ampliando as possibilidades de vivéncias e de
entendimento do mundo a nossa volta e, consequentemente, auxiliando em seu estar neste
mundo.

Apobs 1980, consolidou-se, segundo Regina Zilberman, “a tese de que criangas e
jovens interessar-se-iam mais pela leitura se fossem motivados a tal atitude em decorréncia da
presenca viva e estimulante do escritor” (ZILBERMAN, 2010, p. 190). Em consequéncia
disso, “a crise de leitura levou ao aumento de projetos educacionais, bancados por 6rgaos
governamentais, de uma parte, e por editoras, de outro, de visitas de autores a escolas e cursos
superiores, produzindo, em muitos casos, o aumento das vendas das obras literarias”
(ZILBERMAN, 2010, p. 190). Desse modo, torna-se perceptivel o avanco das publicacdes e

obras comercializadas:
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Pedro Bandeira (1942), autor de textos para criangas e jovens, pode, assim, chegar a
marca dos vinte milhGes de obras comercializadas até 2006, recorde de que
avizinham Ziraldo (1932), Ana Maria Machado (1942) e Ruth Rocha (1931), entre
os criadores de narrativas para a infancia e juventude. Sob esse aspecto, o criador
transforma-se em agente do mercado, colaborando para seu fortalecimento. Nas
Gltimas décadas, esses géneros tém sido amplamente favorecidos por programas
nacionais, como o PNLD ou o PNBE, ou regionais, dependentes, esses, das ac6es de
secretarias estaduais de educagdo ou de cultura, ou de prefeituras, especialmente a
das capitais. Editoras se beneficiam amplamente dessas politicas, que repercutem
sobre os escritores, pois compete a esses Ultimos a producdo de obras adequadas as
compras governamentais. Por essa razdo, a maioria dos autores brasileiros atuantes
no sistema literario nacional apresenta, em seu catalogo particular, uma ou mais
obras destinadas ao publico escolar, formado por criangas e jovens (ZILBERMAN,
2010, p. 192).

Para Regina Zilberman (2010), a literatura brasileira passa por um momento favoravel:
“estatisticamente, cresceu o numero de publicacdes originadas de autores nascidos no Brasil;
diversificaram-se os géneros em que um escritor pode se manifestar, estendendo-se as opgoes
dos modelos mais elevados da ficgdo e da poesia a produgdo para a imprensa”
(ZILBERMAN, 2010, p.183-184); igualmente “[...] profissionalizam-se os criadores de arte,
adotando a préatica de agentes literarios, que medeiam as relacbes com editores, tradutores e
divulgadores no campo cultural” (ZILBERMAN, 2010, p.183-184). Um grande avanco,
destacado por ela, que ja foram iniciadas anteriormente, sdo 0s programas bem sucedidos, tais
como 0s projetos governamentais, nos planos federais, estaduais e municipais que apoiam a
publicacdo de obras inéditas de autores emergentes, estimulando a circulacdo dos mesmos nas
escolas, ajudando no processo de mediacdo dos mesmos. Outro ponto positivo é a acdo 0s
intelectuais brasileiros, artistas e pensadores que, segundo a autora, “agiram em prol da
redemocratizagédo do pais, luta que os colocou perante as forcas da represséo, da censura e da
indiferenca, mas que resultou em uma literatura voltada para a conscientizagdo dos leitores e
engajada no processo de restauragdo das liberdades politicas e dos direitos civis”
(ZILBERMAN, 2010, p 186).

Partindo da ideia da pesquisadora Teresa Colomer, Gabriela Luft (2010) desenvolveu
um estudo que aborda a tendéncia nas narrativas contemporaneas infantis e juvenis brasileiras.
Segundo ela, predominam as narrativas ‘“pautadas pela introspec¢do psicologica, que
exploram o “espaco interior” das personagens” (LUFT, 2010, p. 122); conjugadas ao tema, ha
duas inovacgdes tematicas representativas, “a descrigdo de aspectos psicoldgicos dos
protagonistas e a abordagem de conflitos familiares, amorosos, bem como a tematizagéo de

guestbes polémicas e presentes na vida do jovem atual, como a morte, a enfermidade, a dor e
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a soliddo, entre outros” (LUFT, 2010, p. 122 Séo exploradas, entdo, as “tematicas acerca do
amadurecimento e da aprendizagem humana de jovens protagonistas que buscam o
conhecimento de si mesmos e dos outros” (LUFT, 2010, p. 124). Também, as tematicas
abordam a denuncia social, tratando-se de “uma fic¢do preocupada em conciliar literatura e
denuncia e que se debruca sobre a critica social, a partir da representacdo dos conflitos que

assolam o pais, em particular os grandes centros urbanos” (LUFT, 2010, p. 124).

2.2. Literatura brasileira e a infancia

A literatura é vista como uma préatica simbélica, a0 mesmo tempo em que o autor, no
momento da producdo, ancora-se na sua realidade e na do leitor, trazendo para a escrita a
linguagem literaria como signo.

Analisar a historicidade da representagdo infantil na literatura brasileira é analisar a
insercdo da crianga na historia, ou seja, sua representacdo construida por um autor adulto que,
através de suas obras, registra modelos de comportamentos infantis. Marisa Lajolo (2011)
destaca como o registro inaugural do que poderia vir a ser a historia da infancia brasileira a
Carta, escrita por Pero VVaz de Caminha, escrivdo da frota de Cabral, enviada ao rei portugués
D. Manuel, em 1500. Ali, estaria a primeira personagem infantil da nossa historia,
desencadeada da “infancia de papel ¢ tinta”. ESte texto seria uma “espécie de certiddo de
nascimento e de batismo do Brasil, a infancia que se faz presenta nas maltracadas, é
observada com o mesmo estranhamento curioso com os descobridores olharam e viram 0s
ceus e as arvores do Novo Mundo” (LAJOLO, 2011, p. 233).

Diz Caminha, na atualizagéo do texto feita por Silvio Castro:

[...] também andava por 14 uma outra mulher, ela também nova, com um menino ou
uma menina atada com um pano — ndo sei se é de que — aos peitos, de modo que Ihe

apareciam somente as perninhas. Mas nas pernas da méde, e no resto de seu corpo,
ndo havia pano algum (CASTRO, aput LAJOLO, 2011, p. 234).

Surge, dessa forma, a primeira personagem infantil da nossa historia, protagonizando
uma imagem fragmentada de crianca um tanto confusa. O escrivdo utiliza-se da crianca para
destacar a nudez de sua mae.

Trés séculos mais tarde, José de Alencar em 1865, através da obra Iracema, também

destaca a imagem da crianca:
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Trés entes respiram sobre o fragil lenho que vai singrando veloce, mar a fora. Um
jovem guerreiro cuja tez branca ndo cora 0 sangue americano; uma crian¢a e um
rafeiro que viram a luz no berco das florestas, e brincam irmaos, filhos ambos da
mesma terra selvagem (ALENCAR, 1982, p. 11-12).

Marisa Lajolo (2011) destaca o texto de Alencar como ancora para a historia, sendo
que € o proprio narrador que funde a imagem da criangca mestica, quando o pai europeu leva o
seu filho para o exilio ap6s a morte da mée Iracema.

A fragilidade da infancia, para Marisa Lajolo (2011), foi e continua sendo artificio
retorico poderoso em nossa cultura. Poderiamos destacar diversas obras... seria uma tese. Para
tanto, como enfatiza Marisa Lajolo, “com a lagrima que arranca dos olhos do leitor, o
sentimentalismo que a imagem da infancia, particularmente da infancia desvalida, provoca,
costuma patrocinar a adesao de coracGes sensiveis a ideias e causas variadas: as vezes, até, a
causas altas e nobres e lacidas” (LAJOLO, 2011, p. 236).

2.3. Aimagem da crian¢a no decorrer da historia e as politicas publicas

Somente apds os séculos XVII e XVIII, a crianca teve um olhar especial para ela, foi
vista como fase ou faixa etaria especifica com interesses proprios, ja que, antes disso, era vista
como um adulto em miniatura, com uma visdo adultocéntrica. Conforme Regina Zilberman
(2003), em meio a Idade Média ocorreram mudancas que fizeram com que a crianca fosse

i i aria di iada, pois até entdo nio existia “infancia”:
percebida como uma faixa etaria diferenciada, pois até ent tia “inf:

A mudanca se deveu a outro acontecimento da época: a emergéncia de uma nova
nocdo de familia, centrada ndo mais em amplas relagfes de parentesco, mas num
nlcleo unicelular, preocupado em manter sua privacidade (impedindo a intervencao
dos parentes em seus negdcios internos) e estimular o afeto entre seus membros
(ZILBERMAN, 2003, p.15).

A historia da infancia, segundo Mary Del Priori (2013), ndo se inicia em 1500 com 0
“descobrimento” do Brasil com a vinda dos portugueses, essa historia se inicia no momento
em que as terras comecaram a ser povoadas por volta de 1530, quando embarcacoes
recrutaram homens, mulheres e criancas (na condicdo de grumetes, pajens e orfds do Rei)
rumo a terra de Santa Cruz. Recrutamento este incentivado pela Coroa Portuguesa, motivada
pela desvalorizacéo da vida infantil, da falta de m&o de obra adulta, fazendo com que familias
abrissem méo de seus filhos. Este momento caracteriza-se como um alistamento na tripulagéo

de navios (vindos da Europa), encarado pela familia como um bom negocio, como
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oportunidade ou “um meio eficaz de aumentar a renda da familia. [...] livrando-se de uma
boca para alimentar” (PRIORI, 2013, p. 22).

A histéria das criancas em embarcacfes portuguesas, de fato, foi uma historia de
tragédias, “enfrentavam a fome, a sede, a fadiga, os abusos sexuais, as humilhacGes e o
sentimento de impoténcia diante do mundo que ndo sendo o seu tinha que ser assimilado
independentemente de sua vontade” (PRIORI, 2013, p. 49). Apos alguns meses no mar, as
criancas, quando tinham “sorte” de sobreviver, sofriam traumas, o maior de todos “deixar de
ser crianca; ver o universo de sonhos, esperancas e fantasia desmoronar diante da cruel
realidade do cotidiano das naus do século XVI; perder sua inocéncia para nunca mais
recuperd-la” (PRIORI, 2013, p. 49). As meninas aos 15 anos ja eram aptas para casar e 0s
meninos aos nove anos ja plenamente capacitados para trabalhos pesados.

Apds a colonizacdo, em 1549, 04 padres e 02 irmdos da Companhia de Jesus,
liderados pelo padre Manuel da No6brega, chegaram ao Brasil. As escolas jesuitas ensinavam
por meio de historias exemplares, a fé na doutrina cristd e ensinamentos considerados
fundamentais para uma boa educacdo “de forma a ficar gravados na memoria da crianca
constituindo-se numa auténtica bula de moral e valores comuns” (PRIORI, 2012, p. 100). A
crianga indigena era entregue aos padres da Companhia de Jesus pelos proprios pais, processo
este chamando de “papel branco”, meio de conversdo do gentio. As criangas em geral,
chamados de “meudos”, precisavam aprender a ler e a orar.

A infancia teve sua origem historica e socialmente construida. Em 1897, no Brasil,
durante a gestdo de Bernardinho Campos, foi inaugurado primeiro edificio do Jardim de

Infancia em Séo Paulo, o Edificio Kindergarten, segundo Carlos Monarcha,

O Jardim de Infancia ou Kindergarten — metafora que assemelha o crescimento da
crianca ao das plantas — é uma das Ultimas proje¢des romanticas a imiscuir-se no
ambiente finissecular paulista, promovendo, sistematicamente, a construcdo de uma
imagem de crianca (MONARCHA, 2011, p. 122).

No Brasil Colbnia as criangas trabalhavam nas fabricas operando maquinas perigosas,
segundo Esmeralda Blanco Bolsonaro de Moura (2013); recebiam constantes agressdes por
ndo cumprirem direito a tarefa que lhes fora indicada e, por muitas vezes, brincarem em hora
de servico. Foi criado em 1891 o Decreto n° 13.113, de 17 de janeiro de 1891 - que proibia o
trabalho de criangcas em maquinas em movimento e na faxina. Somente em 1917, os
deputados requereram que os “menores”” permanecessem na escola. As criangas, na verdade,

competia a mdo de obra do adulto. Alguns avancos no decorrer da historia foram-se
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percebendo. Em 1919, com a criagdo do Projeto de Cdodigo do Trabalho, admisséo de criangas
somente a partir de 14 anos, e trabalho noturno somente aos 18 anos.

A partir de 1920, houve um grande abandono de criancas nas Rodas dos Expostos ou
até mesmo instituicbes de recolhimento era uma forma até de sobrevivéncia, uma solucao
para aquele momento. Os pais acreditavam nas ordens religiosas ou nas iniciativas
filantropicas particulares no intuito de reverter a situacdo de pobreza na qual as familias se
encontravam. As familias eram numerosas, segundo Edson Passetti (2013), os filhos eram
desnutridos e sem escolaridade e cresciam convivendo com a auséncia regular do pai ou da
mae, pois, em fungdo da pobreza, ambos trabalhavam fora. Estas criangas “viviam caréncias
culturais, psiquicas, sociais e econdémicas, que se avolumavam e que as impeliam para a
criminalidade tornando-se, em pouco tempo, delinquentes” (PASSETTI, 2013, p. 348).

A regulamentacdo da protecdo aos menores abandonados somente veio em 1923, com
0 Decreto n® 16.272, de 20 de dezembro de 1923, logo em seguida em 1927 criou-se o Cddigo
de Menores, com o Decreto n® 17.343/A, de 12 de outubro de 1927 - regulamentando o
trabalho infantil. Mas foi somente a Constituicdo de 1934 que determinou a proibicdo ao
trabalho dos menores de 14 anos. Conforme Edson Passetti, somente com a Constituicdo de
1934, pela primeira vez a instru¢do publica apareceu como direito de todos, em seu artigo
149:

A educacdo é direito de todos e deve ser ministrada pela familia e pelos poderes
publicos, cumprindo a estes proporciona-la a brasileiros e a estrangeiros
domiciliados no pais, de modo que possibilite eficientes fatores da vida moral e
econdmica da nacdo, e desenvolva num espirito brasileiro a consciéncia da
solidariedade humana (PASSETTI, 2013, p.360).

A educacdo entrou como instrucdo geral, da responsabilidade da familia e, aos poucos,
como dever dos Orgdos Publicos. E para superar o fracasso da familia criaram-se alguns
controles suplementares, como destaca Passetti (2013): Codigo de Menores de 1927, em seu
art. 17 anunciava a identificagcdo dos infratores com a periculosidade a ser contida, abria-se
um espaco para o atendimento social, mas identificado como servigo penitenciario; Decreto-
lei n® 2.848, de 7 de dezembro de 1940, regulamentada pelo decreto-lei n°® 6.026, de 24 de
novembro de 1943, enquadrando a crianga ou 0 jovem como “menor perigoso”, necessitando
de amparo e reeducacdo. Varios programas interdisciplinares de reeducagdo foram criados,
alterando a énfase de repressiva que as leis anteriores determinavam. A Politica Nacional do
Bem Estar do Menor (PNBM) lei federal n° 6.697, regulamentada em 10 de dezembro de
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1979, determinava a pratica de internacdo de criancas e jovens, no intuito de correcdo de
comportamentos ou uma educacdo para a integracdo social, sendo redimensionado mais tarde
com a criacdo do ECA — Estatuto da Crianca e do Adolescente.

Com a Proclamacdo da Republica, se ansiava novos tempos, com mais igualdades e
direitos, mas ndo foi bem assim, pois o periodo foi marcado por descaso e crueldades para

com as nossas criangas:

No Brasil, a proclamacéo da Republica esperava-se um regime politico democratico
orientado para dar garantias ao individuo numa sociedade de territério amplo e de
natureza abundante e generosa. Desenhado com frescor nacionalista e esperancas
incontaveis, 0 novo século anunciava uma nacdo nova que propunha rivalizar com
as grandes poténcias internacionais, assumindo um papel diretivo na América do
Sul.

Veio um século no qual muitas criancas e jovens experimentaram crueldades
inimaginaveis. Crueldades geradas no proprio nucleo familiar, nas escolas, nas
fabricas e escritdrios, nos confrontos entre gangues, nos internatos ou nas ruas entre
traficantes e policiais. A dureza da vida levou os pais a abandonarem cada vez mais
os filhos e com isso surgiu uma nova ordem de prioridades no atendimento social
que ultrapassou o nivel da filantropia provada e seus orfanatos, para eleva-la as
dimensdes de problema de Estado com politicas sociais e legislacdo especificas
(PASSETTI, 2013, p. 347).

Com o fim da ditadura militar, veio a esperanca - a constituicdo foi reelaborada em
1967, incluindo o artigo 205: “a educacdo, direito de todos e dever do Estado e da familia,
sera promovida e incentivada com a colaboracdo da sociedade, visando ao pleno
desenvolvimento da pessoa, seu preparo para o exercicio da cidadania e sua qualificacdo para
o trabalho” (PASSETTI, 2013, p. 361). Entrando em vigor mais tarde, na Constituicdo
Federal de 1988 que surgiu, com o artigo 227, um grande avanco: a evolugao da concepcéo de

infancia, ou seja, foi assegurando a crianga e ao adolescente o estado de sujeitos de direitos:

Art. 227. E dever da familia, da sociedade e do Estado assegurar a crianca, ao
adolescente e ao jovem, com absoluta prioridade, o direito a vida, a salde, a
alimentacdo, a educacdo, ao lazer, a profissionalizacdo, a cultura, a dignidade, ao
respeito, a liberdade e a convivéncia familiar e comunitaria, além de coloca-los a
salvo de toda forma de negligéncia, discriminacdo, exploracédo, violéncia, crueldade
e opressao (BRASIL, 1988).

E o0 que firmou esses direitos foi o ECA - Estatuto da Crianca e do Adolescente, Lei n°
8.069, de 13 de julho de 1990. Em seus art. 3° e 4°;
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Art. 3° A crianga e 0 adolescente gozam de todos os direitos fundamentais inerentes
a pessoa humana, sem prejuizo da protecdo integral de que trata esta Lei,
assegurando-se-lhes, por lei ou por outros meios, todas as oportunidades e
facilidades, a fim de lhes facultar o desenvolvimento fisico, mental, moral, espiritual
e social, em condices de liberdade e de dignidade.

Art. 4° E dever da familia, da comunidade, da sociedade em geral e do poder publico
assegurar, com absoluta prioridade, a efetivacdo dos direitos referentes a vida, a
salde, a alimentacdo, a educacdo, ao esporte, ao lazer, a profissionalizacdo, a
cultura, a dignidade, ao respeito, a liberdade e a convivéncia familiar e comunitaria
(BRASIL, 1990).

No teor do texto e na intencdo da lei, a crianca passa a ser inserida na sociedade,
considerada como um ser de deveres e também de direitos; a infancia passa a ter outro olhar
na familia e na sociedade.

Essas prerrogativas vém ao encontro com o que se defende no Referencial Curricular
Nacional para a Educacdo Infantil, estabelecendo uma relacdo intensa entre o universo da
crianca e a instituicdo educacional, pois a crianga vive em sociedade, no coletivo, mas possuli

caracteristicas proprias e individuais:

Compreender, conhecer e reconhecer o jeito particular das criangas serem e estarem
no mundo é o grande desafio da educac¢do infantil e de seus profissionais. Embora os
conhecimentos derivados da psicologia, antropologia, sociologia, medicina, etc.
possam ser de grande valia para desvelar o universo infantil apontando algumas
caracteristicas comuns do ser das criancas, elas permanecem (nicas em suas
individualidades e diferencas (BRASIL, 1998, p.22).

Com essa visdo de que a crianca ndo vive isolada e, sim, faz parte de uma sociedade,
ela é considerada um ser historico, que constréi a sua identidade pessoal e coletiva, de acordo

com o0 que esté proposto nos Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacédo Infantil,

Sujeito histérico e de direitos que, nas interacGes, relacdes e praticas cotidianas que
vivencia, constrdi sua identidade pessoal e coletiva, brinca, imagina, fantasia, deseja,
aprende, observa, experimenta, narra, questiona e constroi sentidos sobre a natureza
e a sociedade, produzindo cultura (BRASIL, 2010, p. 12).

H4, assim, o objetivo de assegurar o acesso a informacéo e formacdo a toda a crianga,
garantindo-lhe protecdo, saude, o respeito, a dignidade e a convivéncia e a interacdo com

outras criancas, estabelecida nos Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacéo Infantil,

Objetivo garantir a crianga acesso a processos de apropriagdo, renovagao e
articulacdo de conhecimentos e aprendizagens de diferentes linguagens, assim como
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o direito a protegdo, a saude, a liberdade, a confianca, ao respeito, a dignidade, a
brincadeira, a convivéncia e a interagdo com outras criangas (BRASIL, 2010, p. 18).

A educacdo infantil vai muito além do assistencialismo; envolve assumir as
especificidades que a crianca exige, revendo a infancia como um periodo de construcdo que
exige um olhar especial da sociedade, conforme estabelecido no Referencial Curricular

Nacional para a Educacéo Infantil,

Modificar essa concepgéo de educacéo assistencialista significa atentar para
varias questdes que vdo muito além dos aspectos legais. Envolve, principalmente,
assumir as especificidades da educacéo infantil e rever concepgdes sobre a infancia,
as relagdes entre classes sociais, as responsabilidades da sociedade e o papel do
estado diante das criangas pequenas (BRASIL, 1998, p.17).

Com base nas normativas estabelecidas pelas Diretrizes Curriculares Nacionais, a
literatura infantil tem reservado um espaco importante na educacdo. Como destaca Marisa
Lajolo, “dentre as vozes responsaveis pela imagem de infancia em circulagdo em sociedade

do feitio da nossa destacam-se as artes” (LAJOLO, 2011, p. 232). Dentre estas, completa:

[...] enquanto formadora de imagens, a literatura mergulha no imaginario coletivo e
simultaneamente o fecunda, construindo e desconstruindo perfis de criangas que
parecem combinar bem com as imagens de infancia formuladas e postas em
circulacdo a partir de outras esferas, sejam estas cientificas, politicas, econdmicas ou
artisticas. Em conjunto, artes e ciéncias vao favorecendo que a infancia seja o que
dizem que ela é... e, simultaneamente, vdo se tornando campo a partir do qual se
negociam novos conceitos e novos modos de ser da infancia (LAJOLO, 2011, p.
232).

A literatura infantil na contemporaneidade tem a funcdo de estimular a consciéncia
critica do leitor, levando a desenvolver suas criatividades, aumentando o seu potencial de
observacdo e reflexdo diante dos problemas do mundo que o rodeia. Segundo Nelly Novaes

Coelho, a literatura tem a

[...] intencdo de estimular a consciéncia critica do leitor; leva-lo a desenvolver sua
criatividade latente; dinamizar sua capacidade de observacdo e reflexdo em face do
mundo que o rodeia; e torna-lo consciente da complexa realidade em transformacéo
que é a Sociedade, onde ele deve atuar, quando chegar a sua vez de participar
ativamente do processo em curso (COELHO, 20003, p. 151).

Ja, segundo Alice Penteado Martha (2008), a literatura ou narrativas destinas para a
infancia e adolescéncia, sdo de fundamental importéncia para o desenvolvimento da vida,
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decisivas no processo da aquisi¢do da “identidade propria e completa”, pois na adolescéncia

nédo sdo mais criangas e ainda ndo sao adultos:

Nessas narrativas, 0 que desperta a atencdo dos leitores, na énfase no processo de
construcdo das personagens, é o fato de que a infancia e a adolescéncia ndo séo
vistas como preparagdo para a maturidade, mas enfocadas como etapas decisivas no
processo de vida, plenas de significado e valor, portanto. Em outras palavras, as
personagens ndo sdo construidas como ainda-ndo-adultos ou como ja-ndo-mais-
criangas, sao portadoras de uma identidade propria e completa (MARTHA, 2008, p.
16).

Com grandes avangos nos estudos acerca da infancia, percebemos de fato do quanto
evoluimos, notamos a crianca em todas as suas fases e aspectos, facilitando, dessa forma, a

sua aprendizagem.

2.4. A literatura infantil, leitura, formacéo do leitor e escola

A literatura infantil devera ser um aparato instrumental facilitador para despertar nas
criancas o prazer da leitura, pois é através dela que a crianca compreende o mundo:
“Literatura ¢ arte, literatura é prazer...” (ABRAMOVICH, 1994, p.148). Dessa maneira,
podemos afirmar que a literatura € uma forma de expressdo, uma manifestacdo artistica e
através dela existe essa interacdo com o mundo. E de acordo com a estudiosa norte-americana
Judith A. Langer, a literatura desempenha um papel fundamental em nossas vidas, sem que
nos demos conta, ela “estabelece o cenario para que exploremos tanto a nGs mesmos como
aos outros, para que definamos e redefinamos quem somos, quem podemos vir a ser”
(LANGER, 2005, p. 17). Partindo deste viés, acredita-se que quem entra em contato com o
texto literdrio, acrescenta “beneficios pessoais, sociais e intelectuais” (LANGER, 2005, p.
17). Além do mais, a leitura deve realizar um trabalho ativo de construcdo de conhecimento,

conforme destacado nos Parametros Curriculares Nacionais,

A leitura é um processo no qual o leitor realiza um trabalho ativo de construcdo do
significado do texto, a partir dos seus objetivos, do seu conhecimento sobre o
assunto, sobre o autor, de tudo o que sabe sobre a lingua: caracteristicas do género,
do portador, do sistema de escrita, etc. Ndo se trata simplesmente de extrair
informacdo da escrita, decodificando-a letra por letra, palavra por palavra. Trata-se
de uma atividade que implica, necessariamente, compreensdo na qual os sentidos
comegam a ser constituidos antes da leitura propriamente dita. Qualquer leitor
experiente que conseguir analisar sua propria leitura constatara que a decodificacéo
é apenas um dos procedimentos que utiliza quando Ié: a leitura fluente envolve uma
série de outras estratégias como selecdo, antecipacdo, inferéncia e verificacdo, sem
as quais ndo é possivel rapidez e proficiéncia. E o uso desses procedimentos que
permite controlar o que vai sendo lido, tomar decisdes diante de dificuldades de
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compreensdo, arriscar-se diante do desconhecido, buscar no texto a comprovacao
das suposicdes feitas, etc (BRASIL, 1997, p. 41).

Do ponto de vista material, o livro deve cativar a crianca pela aparéncia, uma vez que
0 contato fisico é o primeiro que acontece e ja vem carregado de sentidos. Segundo Aguiar
(2001), é apoiado nas primeiras impressdes que a crianca desperta para a leitura. Quanto
menor o leitor, maior deverdo ser as letras e maior espaco para a ilustragdo. Na medida em
gue crescem, aumenta a quantidade de texto e se diminuem as ilustracfes. Através da
ilustracdo € possivel compreender aspectos importantes do desenvolvimento cognitivo
infantil, ou seja, a mesma I6gica aplicada pela crianca ao desenho se encontra presente no uso
e na compreensdo que ela tem da linguagem. Em conformidade, como o desenho evolui e
passa por diferentes fases até chegar ao realismo visual, a linguagem também evolui. Outra
importante ferramenta é o Livro-ilustrado, segundo Peter Hunt, pelo primeiro contato pode ser
lido com mais “fluidez e flexibilidade”, podendo ser lido em “trés dimensdes: linear, temporal
e espacial” (HUNT, 2010, p. 193). As vezes, a auséncia de palavras pode “fornecer um
“hiato” que necessita da inteligéncia e da imaginagdo para ser preenchido” (HUNT, 2010, p.
247). A imagem muitas vezes pode completar palavras ou ‘“cenas dificeis de imaginar ou
misturando fantasia e realidade” (HUNT, 2010, p. 248).

A tendéncia da literatura infantil, atualmente, é a valorizacéo do texto visual e verbal,
pois este estimula a percep¢des multiplas, possibilita a crianca diversas interpretacdes do
texto, um composto de diversos signos. E gratificante para o leitor ter o dominio da leitura.
Ap0s esse processo, ele vé que, com a escrita, existem diversas formas para se expressar e de

ver o mundo, conforme o pensamento das autoras Yunes e Ponde:

O dominio da leitura por si s6 € gratificante e leva a crianga a produzir seus proprios
textos com prazer, aos poucos o pequeno leitor descobre o dialogo com a escrita que
Ihe abre os horizontes do mundo, as possibilidades de expressdo; nesse momento,
ocorre uma consciéncia intuitiva de que hd o que buscar e encontrar na literatura
(YUNES; PONDE, 1988, p. 137).

No propdsito de entender melhor e saber classificar os livros infantis conforme a faixa
etaria na qual as criancas se encontram, Nelly Novaes Coelho (2000a) dividiu-os em pré-leitor
(fase de elaboracdo da linguagem organizada, indicando livros de imagem e livros-objetos),
leitor iniciante (fase na qual comeca a aprendizagem da leitura, indicando livros com textos
breves e muitas imagens), leitor-em-processo (fase na qual a crianca faz reflexes de natureza

interior, envolvendo sentimentos, indicando livros de textos que interagem com as ilustracdes,
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sendo cada vez mais simbolicas ou complexas). Maria Antonieta Antunes Cunha (1995),
ponta que cada criangca tem seus proprios limites, num desenvolvimento peculiar definido por
varios fatores, com base na psicologia evolutiva. Para ela, a literatura infantil pode ser
classificada em trés fases: a do mito (fase da fantasia, animismo com criancas de 3-4 a 7-8
anos, leituras de contos de fadas, mitos, lendas e fabulas), a do conhecimento da realidade
(fase da agdo com criangas de 7-8 a 11-12 anos, leituras de romance de aventura e relato
historico) e a do pensamento racional (fase de dominio das noc¢des abstratas com criangas de
11-12 a adolescéncia, literatura romantica, com herois e temas diversos). Completando essa
ideia, Vania Maria Resende (1993) destaca que é de fundamental importancia que o “texto
seja acessivel a percepcado do leitor para torna-lo receptivo” (RESENDE, 1993, p. 166). Sendo
assim, o professor exerce um papel de destaque, uma vez que deve perceber o grau de
maturidade intelectual e psicoldgica dos alunos, pois isso definird seus interesses e tendéncias.

Ler implica um lento e continuo processo de aprendizado. Para Azevedo (2013), é o
desenvolvimento da “capacidade de concentragdo, disciplina, aprofundamento, persisténcia e
trabalho sistematico” (AZEVEDO, 2013, p. 125-126). A leitura deve ser prazerosa e ter “o
dom ampliar nosso conhecimento e nosso pensamento critico, aprimorando dessa forma quem
nds somos” (AZEVEDO, 2013, p. 125-126). De acordo com Monteiro,

Ler é inferir; captar intencGes, atitudes e, em consequéncia associar conceber,
reajustar expectativas, o que é assim em razdo do carater linear da linguagem e da
experiéncia acumulada. Portanto, a leitura é um estimulo que nos pde em relagéo aos
outros ao nosso redor e nos faz construir imagens e significados (MONTEIRO,
2009, p. 60).

Ler significa desvendar aquilo ndo esta claramente explicito e, sim, através do poder

de entendimento, o leitor tem o significado daquilo que leu, pois segundo Yunes e Pondé:

Ler é uma aventura na qual vamos defrontar-nos com algo que ndo estd completamente
claro, nem preciso. O desafio de descobrir o significado daquilo que esta sugerido
torna-se o prémio para todos que se deixarem levar pelos prazeres da leitura (YUNES;
PONDE, 1988, p. 144).

A nocdo de leitura hd muito tempo deixou de ser entendida apenas como decifracao
pura simples de um cddigo escrito. Para Vera Maria Tietzmann Silva (2009b), amplia-se para
outros dominios, ultrapassam o texto verbal impresso no papel, pois ndo se 1é apenas livros,
Ié-se 0 mundo sob multiplas linguagens. Para Tania Rosing, ndo se pode omitir que a leitura
constitui uma realidade privilegiada de “ativagdo e enriquecimento das habilidades
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linguisticas, cognitivas e afetivas dos leitores em formag¢ao”. Bem como, “ler desenvolve a
imaginacgdo e ativa os processos mentais. Amplia o vocabulario e o dominio das estruturas
sintaticas peculiares as narrativas, sO para citar uma espécie literaria” (ROSING, 2010b, p.
114).

Para que a leitura realmente interesse a crianca, € necessario que haja um
planejamento por parte de um adulto, que 0 mesmo possa interagir com a crianga. Os livros
direcionados a elas devem conter um ndcleo tematico, ou seja, assuntos que dao énfase as
relaces existentes entre 0 mundo real - aquilo que a crianca vive, um mundo virtual - que
imita o real e 0 mundo da palavra - fazendo com que a crianga entenda melhor aquilo que

ela ainda ndo conhece:

S8o as criangas, na verdade, que delimitam, com a sua preferéncia. Costuma-se
classificar como Literatura Infantil o que para elas se escreve. Seria mais acertado,
talvez, assim classificar o que elas leem com utilidade e prazer. N&o haveria, pois,
uma Literatura Infantil “a priori”, mas “a posteriori” (MEIRELES, 1979, p. 19).

Através dos livros de ilustracdes ou das histérias em quadrinhos — HQs, a crianca

desperta com prazer para 0 mundo da leitura. Para Vania Maria Resende,

A arte dos quadrinhos se constrdi com uma multiplicidade de signos e, como a
linguagem cénica, € uma soma de formas de expressdo, em que se pode acrescentar
também a palavra e determinados componentes de procedéncia linguistica, do
ambito sonoro e gréfico-visual. E esse uso criativo de variados signos (alguns deles
de efeito sonoro e visual inter-relacionado ao codigo linguistico), no processo
dindmico aos quadrinhos, quando a questdo fundamental em pauta é a leitura
(RESENDE, 1993, p. 264).

Sendo acessivel a crianga, h4 uma aprendizagem significativa. Desenvolve, dessa
forma, na crianca, estimulos a pratica da leitura, pois, através do apelo visual, estamos
formando leitores. Conforme Fanny Abramovich, esses livros com ilustragdes sdo, sobretudo
“experiéncias de um olhar... de um olhar multiplo, pois se vé com os olhos do autor e do
olhador/leitor, ambos enxergando o mundo e as personagens de modo diferente, conforme
percebem o mundo..” (ABRAMOVICH, 1994, p. 33). Para Teresa Colomer, o ensino
literdrio se inicia com um certo consenso na reflexdo educativa, com o objetivo de
“desenvolver a competéncia interpretativa” (COLOMER, 2007, p. 30), e &, segundo ela,
necessario fazé-lo através da leitura. A leitura, segundo Yeda Goulard, “proporciona
experiéncias insubstituiveis apontando caminhos para o desenvolvimento da percepcao de que
existe em cada ser, em cada cenario, em cada circunstancia, muito mais do que nossos olhos
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cotidianos sao capazes de perceber” (GOULARD, 2009, p. 15). A leitura na escola tem sido,
fundamentalmente, um objeto de ensino e para que possa constituir também objeto de
aprendizagem, € necessario que, conforme destacado nos Parametros Curriculares Nacionais,
“faca sentido para o aluno, isto &, a atividade de leitura deve responder, do seu ponto de vista,
a objetivos de realizagdo imediata” (BRASIL, 1997, p. 41).

Segundo Nelly Novaes Coelho (2000a), a infancia seria a fase em que a crianca se
prepara para compreender e decodificar o mundo da escrita. No seu entendimento, a palavra
escrita ndo deixa de ser simbolica e exige da crianca experiéncias anteriores para a sua melhor

compreenséo:

Livro de gravuras ou das historias em quadrinhos durante a infancia — fase em que o
cérebro ainda € pobre de experiéncias e ndo dispde do repertorio indispensavel a
decodificagdo da linguagem escrita. Literdria ou ndo a, a palavra escrita é, por
natureza, simbodlica e abstrata: remete para representagdes mentais que exigem
vivéncias ou experiéncias anteriores, para serem compreendidas ou decodificadas
(COELHO, 20004, p. 196).

As criancas quando ouvem histérias, passam a compreender de forma mais clara os
sentimentos que tém em relacdo ao mundo exterior e o interior. As historias trabalham
problemas e sentimentos existenciais tipicos da infancia, como medos, inveja, curiosidade,
dor, perda, além de abordarem diversos temas que rodeiam a nossa vida. Sendo assim, quanto
mais cedo a crianga tiver contato com bons livros e descobrir o prazer da leitura, mais
probabilidade terd de se tornar um bom leitor critico e capaz de tomar suas préprias decisoes.
Segundo Fanny Abramovich, através da histéria, o leitor terd uma grande visdo de mundo,

sem saber disso propriamente dito, no decorrer da leitura,

E através de uma histéria que se pode descobrir outros lugares, outros tempos,
outros jeitos de agir e de ser, outras regras, outra ética, outra Gtica... E ficar sabendo
historia, filosofia, direito, politica, sociologia, antropologia, etc. sem precisar saber o
nome disso tudo e muito menos achar que tem cara de aula (ABRAMOVICH, 1994,
p.17).

Nessa perspectiva, hd, durante a leitura, uma interpretacdo ou interpretagdes de
conceitos, ou seja, as representacdes se aperfeicoam com o passar do tempo, com as vivéncias

e experiéncias, conforme Judith A. Langer,

Durante a leitura, por exemplo, as representa¢cdes vdo mudando; a medida que a
leitura progride, algumas ideias perdem a importancia, algumas sdo acrescentadas e
algumas, reinterpretadas. Mesmo depois de a Ultima palavra ter sido lida e o livro ter
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sido fechado, ao leitor ainda resta uma representacdo que é passivel de mudancga, o
que pode ocorrer através da escrita, de pensamentos adicionais, de outras leituras, ou
da discussdo em sala de aula. Representacdes se desenvolvem, mudam e se
enriqguecem com o tempo, com 0 pensamento e com a experiéncia (LANGER, 2005,
p. 24).

A educacao, ao longo dos anos, tem se preocupado em contribuir para a formacéo de
um individuo critico, dindmico, responsavel e atuante na sociedade. Segundo Judiht A.
Langer, “as escolas podem contribuir para o desenvolvimento de seres humanos que usam a
imaginagdo para ganhar visdo e insight, sensibilidade e estratégia e que podem conceber
caminhos de mudar e ndo apenas a si mesmos, mas também o mundo” (LANGER, 2005, p.
210).

Vivemos em uma sociedade onde as trocas sociais acontecem de forma constante e
rapidamente (através da linguagem oral/visual, da leitura e escrita). Diante dessa realidade, a
escola busca conhecer e desenvolver na crianga as competéncias da leitura e da escrita, pois a
aquisicdo da linguagem, segundo Regina Zilberman, “é produto da recep¢do historica
enquanto audi¢do ou leitura e da decodificacio da mesma” (ZILBERMAN, 1984, p.14). A
literatura infantil pode influenciar de maneira positiva nesse processo, por ela ser um
instrumento motivador e desafiador. A leitura literaria, segundo Debus, Domingues e Juliano
(2010), é de fundamental importancia para a insercdo da crianca na vida leitora, fazendo-se
necessario, portanto, refletirmos sobre a producdo literaria destinada a esse publico, bem
como pensarmos na formagao do professor, pois ele “estimulara o seu olhar para compreender
a literariedade no texto para a infancia e ndo a sua escolha em detrimento de conteldos
escolares, o que ocorre repetidamente nas escolas do nosso pais” (DEBUS; DOMINGUES;
JULIANO, 2010, p. 15). As autoras consideram que ¢ “na escola que a maioria das criancas
brasileiras tem contato com a literatura infantil, faz-se necessario pensar o quanto o professor
torna-se responsavel por fazer desse um encontro prazeroso ¢ criativo” (DEBUS;
DOMINGUES; JULIANO, 2010, p. 15).

A literatura infantil contemporénea, segundo Nelly Novaes Coelho (2010),
caracteriza-se pelas diferentes linhas e intencdes, tais como: o realismo cotidiano (expressa a
realidade cotidiana, com o objetivo de testemunhar e informar aos pequenos leitores os
problemas da sociedade, de modo critico, lidico, humanitario, histérico e magico); a
fantéastica (abordando o mundo maravilhoso; através da imaginagdo explora os limites do real
e do senso comum, prevalecendo a fantasia sobre a razdo, destacando o maravilhoso
metaforico ou simbolico, satirico, cientifico, popular ou folclorico — contos, lenda e mitos, e

fabular); a hibrida (é aquela que parte do real, do cotidiano para introduzir a fantasia e 0
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imaginério); do enigma (um mistério, um problema a ser desvendado, destacando-se na linha
detetivesca do romance policial); narrativa por imagens (histdrias contadas através da
linguagem visual, uma historia sem apoio verbal narrativo) e o0s jogos linguisticos
(metalinguagem e intertextualidade).

Regina Zilberman destaca que “o texto literario preenche uma fungdo pedagodgica,
associando-se muitas vezes a propria escola, seja por semelhanga (convertendo-se no livro
didatico empregado em sala de aula)” ¢ ainda “pela contiguidade (o livro de ficcdo que exerce
em casa a missao do professor)” (ZILBERMAN, 2003, p. 207). Desta forma, podemos
afirmar que o livro depende da escola, pois o aluno domina o universo da palavra, decodifica
signos gréficos, através dela entra num fantéstico munda da leitura. Inicialmente iniciada
através do angulo sonoro e visual: escutando historias narradas por adultos e acompanhando
ilustracGes. Tanto o pedagogo ou o licenciado em letras, segundo Vera M. T. Silva (2009a),
devem reconhecer um livro infantil de qualidade. O livro infantil “pode ser analisado como
obra estética, revelando suas peculiaridades de construcdo, o uso artistico que faz da
linguagem e também da ilustracdo, o didlogo que propicia com outras obras e autores que o
antecedem, as interse¢des com outras areas do conhecimento humano” (SILVA, 2009a, p. 13-
14). Segundo Marisa Lajolo (1994), a leitura é uma pratica circular e infinita, pois é como
“fonte de prazer e de sabedoria, a leitura ndo esgota seu poder de sedugdo nos estreitos
circulos da escola” (LAJOLO, 1994, p. 7). Nessa perspectiva, toda a leitura provoca
mudancas e adaptagdes, segundo Judith A. Langer (2005), “possibilidades diferentes surgem e
maultiplas interpretaces vém a mente (instigadas, talvez, por nossas proprias reflexdes,
comentarios de terceiros ou acontecimentos do dia-a-dia)” (LANGER, 2005, p. 52). Literatura
é arte, ler livros literarios faz a gente viajar, isso significa também que para o seu melhor
entendimento € necessario que saibamos associar a obra literaria nas suas mais diversas

linguagens, tais como caracteriza Vania Maria Resende,

A linguagem literaria € linguagem de arte, trazendo afinidades estéticas com
qualquer produto de criagdo. Por isso, privilegiar a convivéncia exclusiva com ela,
isolando-a de outras formas de comunicagdo artistica, seria uma atitude restritiva,
que fecha limites e provoca o seccionamento de planos. A educagdo estética deve
integrar perspectivas que levem ao mesmo fim: aprimoramento dos sentidos, da
sensibilidade e do senso critico. Na pratica da leitura de livros literarios, é oportuno
um relacionamento com outras linguagens, como: cinema, musica, quadrinhos, artes
plasticas, propaganda, entre outros (RESENDE, 1993, p. 167)

Expandimos, dessa forma, nossos horizontes de compreensdo, “abrindo espago para

interpretacdes alternativas, leituras criticas, pontos de vista em estado de modificagao”
63



(LANGER, 2005, p. 52). Tal interacdo (leitor X texto) somente a literatura proporciona,
possibilita uma tomada de decis6es, possibilidade de “tecer compreensoes” (LANGER, 2005,
p. 77), enriquecendo “seu desenvolvimento pessoal, seu pensamento critico, suas habilidades
de pensamento e compreensao das diferencas e ligagdes sociais” (LANGER, 2005, p. 85),
qualidades estas que o leitor continuara a “usar como literatos ¢ pensadores por toda a vida”
(LANGER, 2005, p. 85).

Para acompanhar a mutagdo em que o mundo Se encontra, necessitamos apontar
caminhos para uma reestruturacdo pedagdgica, na qual a literatura deve ser 0 meio, como se
fosse um “fio de Ariadne”, citado por Nelly Novaes (2000b). Na mitologia grega, o “fio de
Ariadne” ajudou a heroina Ariadne e seu amado Teseu a sairem do labirinto edificado por
Dédalos. Vinculado ao simbolo que o labirinto representa, da mesma forma que a autora
destaca, precisamos articular saberes ¢ apontar caminhos, como “fio de Ariadne”, para
sairmos desse labirinto e transforma-los em “vias comunicantes” (COELHO, 2000b, p. 26).
Concordando com a autora, Maristela Midlej (2011) destaca que a formacéo educativa se faz
necessaria, necessitamos articular saberes, ndo na ideia de acumula¢do, mas na organizacao
em torno de eixos de ideias. A literatura pode servir como eixo ou tema transversal, como se
fosse uma ponte para ligar diferentes areas de ensino e novos parametros curriculares.

O valor educativo da narracéo, segundo Morote e Mula (2009), proporciona na crianga
momentos de relaxamento e de entretenimento, de desenvolvimento da linguagem, de
desenvolvimento afetivo e social, expressdo da personalidade e dos sentimentos e veiculo da
criatividade e da imaginacdo. E acrescentam que a literatura possibilita “a interiorizacdo em
simbolos, metaforas, imagens, comparacdes, paradoxos. [...] que se ddo também na lingua
falada, as vezes de maneira inconsciente e espontanea”. Para 0s autores, 0 emprego de textos
literdrios nas aulas € “um meio de transmissao cultural, do qual hoje ndo se pode prescindir,
pois, quando falamos de literatura, falamos de lingua e de cultura, nogdo que ndo podemos
relegar” (MOROTE; MULA, 2009, p. 341).

Partindo dessa premissa, a leitura proporciona, segundo Yedda de Castro Brascher
Goulart, “experiéncias insubstituiveis apontando caminhos para o desenvolvimento da
percepcdo de que existe em cada ser, em cada cendrio, em cada circunstancia, muito mais do
gue nossos olhos cotidianos sdao capazes de perceber” (GOULART, 2009, p. 15).
Compartilhar as leituras ndo apenas estabelece vinculos entre os leitores e alguns livros de um
dado momento, mas conecta o leitor, conforme Teresa Colomer “com sua tradi¢dao cultural”

(COLOMER, 2007, p. 151). Para Lucia P. Goes, o desenvolvimento da pratica da leitura entre
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as criangas “resultard em um enriquecimento progressivo no campo dos valores morais, no
campo racional, no da cultura e da linguagem” (GOES, 1984, p. 28), transformando-se,
segundo Regina Zilbeman, ‘“num meio de acesso ao real, na medida em que lhe facilita a
ordenacdo de experiéncias existenciais, atraveés do conhecimento de histdrias, e a expansao de
seu dominio linguistico” (ZILBERMAN, 1984, p.14). Conforme Eliane Yunes e Pondé:

O discurso literario abre perspectivas para a percep¢do do mundo do ponto de vista
da inféncia, traduzindo entdo suas emocdes, seus sentimentos, suas condi¢des
existenciais em linguagem simbolica que efetue a catarse e promova um ensaio geral
da vida: isso j& ocorre com o brinquedo em que a propria crianga pode tornar-se
narradora, o “autor” do texto (YUNES; PON DE, 1988, p. 47).

Nesta perspectiva, a literatura infantil € um conjunto de qualidades que caracterizam
um “objeto novo que provoca em seu leitor “olhar de descoberta” que os novos tempos estdo
exigindo” (COELHO, 2000b, p. 159). A literatura permite ao leitor, por meio da interacao
com o texto, tomar contato com uma série de experiéncias e de conhecimentos acumulados
com o passar dos anos. Como coloca Ligia Cademartori, “além de ensinar a lingua, a
literatura seria veiculo de informacdes” (CADEMARTORI, 2010, p. 8). Assim, como ¢ um
instrumento de informagdo que promove a formagdo do individuo. Para José Nicolau
Gregorin Filho, aprender a ler e utilizar-se da literatura “como veiculo de informagao e lazer
promove a formacgdo de um individuo mais capaz de argumentar, de interagir com o mundo
que o rodeia e tornar-se agente de modifica¢des na sociedade em que vive” (GREGORIN
FILHO, 2009, p. 51). A literatura, dessa forma, ajuda o jovem leitor a entender o seu eu

(raz&o e imaginacéo):

Um novo pensar, um novo sentir, uma nova atitude diante da vida estdo sendo
engendrados — € o que revela a literatura lidica e metaférica (para adultos, jovens e
criancas) que se oferece como espaco de confronto entre razdo e imaginacdo. E
nessa linha que a literatura infantil/juvenil vem se revelando como um objeto novo:
para além do prazer da invencdo, ela surge 0s mais diversos caminhos para que o
pequeno leitor (o jovem) possa lidar dialeticamente com essas duas grandes forgas
de seu ser (razdo e imaginagdo) (COELHO, 2000b, p. 155).

Vygotsky, em seu livro Psicologia da Arte (1998), destaca a importancia da literatura,
pois atraves dela temos acesso a novos modos de significacéo:

[...] a vivéncias diferentes, por exemplo, daquelas decorrentes da objetividade da
experiéncia cientifica por que as experiéncias estéticas que a literatura possibilita sdo
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subjetivas, nos fazendo conhecer, entender 0s nossos sentimentos, as nossas
percepcdes e as nossas emogdes (VYGOSTKY, apud FLECK, 2003, p. 25).

Para Bakhtin (1992), a leitura é capaz de transformar o individuo em um sujeito ativo,
responsdvel pela sua aprendizagem, que sabe compreender o contexto em que vive e
modifica-lo de acordo com a sua necessidade. Utilizamos o que compreendemos da vida e da
literatura, segundo Judith A. Langer, para “explorar emog¢des, relacionamentos, motivagoes ¢
reagdes” (LANGER, 2005, p. 51). Judith A. Langer concorda com o pensamento de Bakhtin
(BAKHTIN, apud LANGER, 2005, p. 85), pois, segundo ele, é por meio das interacdes que
os alunos aprendem a desenvolver suas proprias capacidades como pensadores e participantes
atuantes da sociedade, permitindo um dialogo entre quem fala e escuta, permitindo, entre 0s
agentes, novas interpretacGes, abertos as diferencas, a mudanca, a reciprocidade e a
consciéncia. E nesse ambiente, segundo Judith A. Langer, que os “alunos aprendem a tratar a
literatura de uma forma que enriqueca seu desenvolvimento pessoal, seu pensamento critico,
suas habilidades de pensamento e compreensao das diferencas e ligagdes sociais” (LANGER,
2005, p. 85). A valorizacdo e o respeito a diferenca excluem qualquer possibilidade da
existéncia de uma perspectiva isolada e dominadora, o que ndo significa que os conflitos
sejam neutralizados, mas os alunos tém a oportunidade de expressar seu pensamento.
Maristela Midlej:

pauta-se na teoria da complexidade de Edgar Morin, pelas ideias dos defensores da
transdisciplinaridade e pela teoria da linguagem (matéria-prima da Literatura) de
Bakhtin e de Vygotsky para, assim, apontar caminhos para uma possivel nova
metodologia pedagdgica, tendo a literatura como uma espécie de fio de Ariadne que
poderia indicar caminhos ndo para sair do labirinto, mas para transforma-lo em vias
comunicantes que a concepcao de mundo atual exige (MIDLEJ, 2011, s/p).

Tanto Bakhtin como Vygotsky valorizam a palavra como sendo a maneira mais pura
de interagdo social. Para Scharf (2000), a palavra “possibilita 0 intercdmbio social dos
individuos, é através dela que se concretizam as relacfes, e a0 mesmo tempo ela é fruto
dessas mesmas relagdes” (SCHARF, 2000, p. 45). Sendo assim, ndo ¢ aceitavel dizer que a
linguagem ¢ algo “pronto e acabado” (SCHARF, 2000, p. 45). Se ela é concebida nas relacdes
entre as pessoas, s0 pode ser “vista como algo em constante movimento, em continuo fluxo de
pensamento e de consciéncia. Com efeito, a medida que o individuo vai se relacionando e
dialogando internamente, vai se estruturando e desenvolvendo a consciéncia do mundo e a
consciéncia de si” (SCHARF, 2000, p. 45). Compactuando com a ideia, Teresa Colomer,

caracteriza a literatura como um “fenémeno comunicativo” (COLOMER, 2003, p. 95).
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Literatura, para Antonio Candido, séo “todas as criagdes de toque poético, ficcional ou
dramético em todos os niveis de uma sociedade, em todos os tipos de cultura, desde o que
chamamos folclore, lenda, chiste, até as formas mais complexas e dificeis da producéo escrita
das grandes civilizagdes” (CANDIDO, 1995, p. 242). A literatura esta presente de forma ativa

na nossa sociedade, agindo como um:

[...] instrumento poderoso de instru¢do e educagdo, entrando nos curriculos, sendo
proposta a cada um como equipamento intelectual e afetivo. Os valores que a
sociedade preconiza, ou os que considera prejudiciais, estdo presentes nas diversas
manifestacBes da ficcdo, da poesia e da acdo dramética. A literatura confirma e nega,
propde e denuncia, apoia e combate, fornecendo a possibilidade de vivermos
dialeticamente os problemas. Por isso é indispensavel tanto a literatura sancionada
quanto a literatura prescrita; a que 0s poderes surgem e a que nasce dos movimentos
de negacéo do estado de coisas predominante (CANDIDO, 1995, 243).

A literatura tem varias fungdes, entre elas a de “demonstrar que [...] € uma leitura da
vida e que a fantasia, longe de alienar, ajuda a descobrir o real” (YUNES; PONDE, 1988, p.
84). Por meio da escrita literaria sdo passados ao leitor novos olhares, conceitos a partir
daquilo que ele ja domina, provocando-lhe uma inquietacdo, o que vem ao encontro com 0

pensamento de Cademartori:

A obra literaria recorta o real, sintetiza-o e interpreta-o através do ponto de vista do
narrador ou do poeta. Sendo assim, manifesta, através do ficticio e da fantasia, um
saber sobre 0 mundo e oferece ao leitor um padrdo para interpreta-lo. Veiculo do
patriménio cultural da humanidade, a literatura se caracteriza, a cada obra, pela
proposi¢do de novos conceitos que provocam uma subversdo do ja estabelecido
(CADEMARTORI, 2010, p. 23).

A literatura infantil € um género literario que depende do conhecimento que o adulto
possui em relacdo a crianca, de suas diferentes fases e do projeto que ele traca para esse
pequeno ser em formacdo. Cabe ao autor-adulto, conforme o pensamento de Zilberman
(2003), adequar a sua obra as peculiaridades existenciais e cognitivas, solidarizando-se e
comprometendo-se com o interesse da criancga, transformando-se num meio de acesso real. O
uso da fantasia na literatura infantil € um importante recurso de adequacdo do texto ao leitor,
sendo que a crianca compreende a vida real pelo viés da imaginacao; ¢ através da ficcdo que

ela faz uma ponte com o mundo real:

A ficgdo ndo é apenas uma forma de diversdo, é também o veiculo através do qual se
estabelece um céanone imaginario utilizado para elaborar algum aspecto da nossa
subjetividade ou realidade social. As personagens e suas histdrias apresentam
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situaces tipicas sobre determinada questdo para que isso possa ser compartilhado,
elaborado, assim como utilizado como pardmetro para nossa vida (CORSO, 2011, p.
13).

Noelia Rius (2009) destaca a importancia de disponibilizar obras de literatura infantil
ja desde primeiras idades, pois proporcionar ao leitor iniciante contato com essas obras
significa langcar um olhar sobre o mundo exterior. Ela concorda com Bruno Bettelheim,
caracterizando essas obras como escada com varanda, “que ascende do conhecimento parcial
dos primeiros evolutivos a compreensdo da sociedade na qual posteriormente se inserira”
(RIUS, 2009, p. 326). Para Rius, a literatura tem uma funcdo educativa, ja destacada por
Teresa Colomer, pois a literatura infantil “oferece as criancas imagens, simbolos e mitos
criados pelos adultos, para que 0s mesmos possam entender e expressar 0 mundo que 0s
rodeia. Desenvolver a aprendizagem das formas narrativas, poéticas e dramaticas” (RIUS,
2009, p. 326). Portanto, “ensina e cria através da ficcdo um espago unico e individual,
podendo expressar sentimentos e temores” (RIUS, 2009, p. 326). Partindo dessa premissa, a
literatura claramente, “exerce um poderoso trabalho de socializacdo no meio de uma cultura.
Finalmente, inicia o leitor no prazer estético e na funcdo ludica da literatura” (RIUS, 2009, p.
326).

Caracterizada desta forma, a literatura vai muito além de ser somente uma fonte de
prazer emocional ou de diversdo, como ja mencionado por Corso (2011), e sim desempenha
uma “tarefa conscientizadora” (COELHO, 2000b, p. 158). A literatura € um instrumento para
adquirirmos conhecimento, quebrar paradigmas, reformular conceitos, o reconhecimento do

eu em interagcdo com o outro, como cita Nelly Novaes Coelho:

A literatura é, sem divida, um dos grandes instrumentos de conscientizacdo da
revolucdo invisivel que se estd processando no ambito da mente humana,
especialmente no que diz respeito ao conhecimento eu-outro [...]. Trata-se de uma
mudanca de paradigma ou de modelo de conhecimento: descobre-se agora que o
verdadeiro conhecimento do eu ndo se da por “mergulho no inconsciente” (por meio
de um processo interior, subjetivo, solitario), mas sim por meio e reconhecimento do
eu em interagdo com o outro (por meio de experiéncias vitais e solitarias que
mesclam reacdes interiores do ser e dados exteriores a ele) (COELHO, 2000b, p.
155-156).

A literatura direcionada ao publico infantil quer, através de palavras, auxiliar a
entender o seu meio, e com a intervencdo de um adulto a explicacdo do que ela ainda néo é
capaz de compreender sozinha. Bruno Bettelheim defende que ndo podemos infantilizar a

crianga, deveremos, sim, ministrar um alimento adequado e sélido para o seu crescimento
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pessoal e imaginativo, ‘“nunca menosprezar a seriedade de suas dificuldades, mas, ao
contrario, dando-Ihes total crédito e, a um s6 tempo, promovendo a confianca das criangas em
si mesma e em seu futuro” (BETTELHEIM, 2012, p. 11).

Regina Zilberman coloca que a literatura possui “[...] funcdo formadora”
(ZILBERMANN, 2003, p. 29), que vem ao encontro do que o Antonio Candido destaca por
diversas vezes: a literatura tem uma “for¢a humanizadora” e um papel importante na
“formacdo do homem” (CANDIDO, 2002, p. 80). Sendo assim, “a literatura assume seu
extremo poder transformador” (LAJOLO, 1986, p. 65). A literatura infantil tem uma tarefa
fundamental a cumprir nesta sociedade em transformacéo, seja ela de forma espontanea ou
estimulada: “a de servir como agente de transformagdo” (COELHO, 2000a, p.15). Dessa
forma, “[...] a literatura possui todas as qualidades necessarias a formacdo humana”
(MEIRELES, 1979, p. 66). E segundo Judith A. Langer, toda literatura, seja a lida ou contada,
nos emprestam “recursos para que imaginemos o potencial humano. No seu melhor sentido, a
literatura € intelectualmente provocativa, bem como humanizadora, permitindo que utilizemos
varios pontos de vista para examinar pensamentos, crengas ¢ agdes” (LANGER, 2005, p. 17).
O objetivo da educacdo literaria €, em primeiro lugar, segundo Teresa Colomer, o de
“contribuir para a formacao da pessoa, uma formacédo que aparece ligada indissoluvelmente a
constru¢do da sociabilidade” (COLOMER, 2007, p. 31) e, para ela, essa interacdo é realizada
através da “confrontacdo com textos que explicitam a forma em que as geragdes anteriores €
as contemporaneas abordaram a avaliacdo da atividade humana através da linguagem”
(COLOMER, 2007, p. 31).

Segundo Souza e Ferba (2011), a literatura possibilita que a crianga aprecie a esséncia
da arte literaria, propiciando uma interrelacdo com seu dia a dia. Segundo as autoras, quanto
mais oferecermos literatura para as criancas, mais capacidade elas terdo de entender e
interpretar um texto, valorizando e ativando, dessa forma, os seus intertextos construidos para
0 desenvolvimento de uma competéncia literaria. A literatura possui um papel “formador da
personalidade” (CANDIDO, 1995, p. 243), e o texto literario, para Antonio Cantido, é
considerado um dos maiores instrumentos capazes de atuar na formacdo dos individuos,

permitindo a humanizacao,

[...] processo que confirma no homem aqueles tracos que reputamos essenciais,
como o exercicio da reflexdo, a aquisicdo do saber, a boa disposi¢do para 0 com o
préximo, o afinamento das emocdes, a capacidade de penetrar nos problemas da
vida, 0 senso da beleza, a percepcdo da complexidade do mundo dos seres, o cultivo
do humor. A literatura desenvolve em nos a quota de humanidade na medida em que
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nos torna mais compreensivos e abertos para a natureza, a sociedade, o semelhante
(CANDIDO, 1995, p. 249).

E pertinente afirmar que a literatura d4 uma visdo de conjunto, propicia a
aprendizagem em seus diferentes campos: social, afetivo e cognitivo. A crianca é vista como
um ser em formagdo, cujo potencial deve ser desenvolvido em liberdade, mas orientado,
conforme Nelly Novaes Coelho “no sentido de alcancar total plenitude em sua realizagao”
(COELHO, 2000a, p. 27). A literatura provoca uma ‘“sensagdo unica ¢ totalizante”
(ABRAMOVICH, 1994, p.13), bem como, através da linguagem simbélica da condi¢des para
que a crianca recrie, torna-se até o narrador ou autor de seu proprio texto. Segundo Yunes e
Pondé (1988), atraves do discurso literario a crianca, na linguagem simbolica, cria sua propria

realidade,

O discurso literério abre perspectivas para a percep¢do do mundo do ponto de vista
da infancia, traduzindo entdo suas emocgdes, seus sentimentos, suas condi¢Bes
existenciais em linguagem simbolica que efetue a catarse e promova um ensaio geral
da vida: isso j& ocorre com o brinquedo em que a propria crianga pode tornar-se
narradora, o “autor” do texto (YUNES; PONDE, 1988, p. 47).

Nesta perspectiva, desenvolver préticas de leitura em sala de aula, segundo Judith A.
Langer (2005), ¢ o momento de desenvolver compreensdes e mdaltiplas perspectivas que
enriquecem as representacdes que estdo em desenvolvimento. Ao aproximar o leitor do texto,
faz com que ele, segundo Eliane Debus, traga “suas disposi¢Oes individuais, seu referencial
literario, linguistico, social e ideoldgico. O texto literario pode confirmar como desestruturar
as expectativas do leitor” (DEBUS, 1996, p. 98).

Quando a leitura nédo receber todas as atencdes (isso de forma interdisciplinar), ocorre
o fracasso escolar. E no Brasil, esse fracasso escolar deve-se, segundo Clarice Fortkamp
Caldin (2002), ao ndo dominio da maioria do povo brasileiro da habilidade de ler. Uma
possivel solugéo seria a escola e as bibliotecas trabalharem juntas em prol ao leitor, desde a
infancia, estimulando, promovendo e desenvolvendo préticas leitoras com o uso da literatura
infantil e outras linguagens. Segundo Judith A. Langer, a literatura tem um grande poder
sedutor, pois ¢ por meio da narrativa, que “nos ¢ frequentemente dado vivenciar a realidade de
maneira subjetiva, invoca, personifica e € a experiéncia humana do dia-a-dia” (LANGER,
2005, p. 20). Segundo a autora, nGs vivemos e contamos nossas vidas através da narrativa,
manifestando conflitos e desejos, fazendo entender a historia em seus diferentes momentos.

Ela defende a ideia que a leitura deva ser discutida e debatida em sala de aula, fazendo com
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que os alunos “constroem e reconstroem suas compreensdes” (LANGER, 2005, p. 141),
sendo que dentro deste ambiente social colaborativo “os alunos aprendem a escutar e a refletir
sobre novas ideias e assumem responsabilidade de ignorar ou rejeitar as que nao estdo
funcionando na discussdo” (LANGER, 2005, p. 41).

Compartilhando com esse pensamento, Teresa Colomer constata que o jogo de
interpretagdes faz parte do aprendizado do contraste de leituras, combatendo a ideia inicial de
que “uma obra tem apenas uma significagdo, sempre e para todo o mundo” (COLOMER,
2007, p. 193). Segundo ela, é através da leitura de obras que as criancas descobrem que nao é
assim e que a “literatura ndo esgota nunca sua mensagem” (COLOMER, 2007, p. 193). Nesse
processo de compreensdo, as criancas “ndo apenas interpretam o simbolo do que ha
objetivamente na pagina do livro, mas também se iniciam na necessidade de inferir
informagdes, ndo explicitas, proprias de qualquer ato de leitura” (COLOMER, 2007, p. 52-53)
e comegam a partir dai, notar, a0 mesmo tempo, os “julgamentos de valor que se tem das
coisas em sua prépria cultura: o que é seguro ou perigoso, o0 que se considera belo ou feio,
habitual ou extraordinario, adequado ou ridiculo, etc.” (COLOMER, 2007, p. 52-53).

A funcdo educativa da literatura infantil é a grande estrela nos debates sobre selecédo
de livros na atualidade. Teresa Colomer destaca que “uma grande quantidade de obras s&o
escritas para formar opinides sobre temas determinados” (COLOMER, 2007, p. 134), como
temas novos que tratam de preocupagdes proprias que sdo do nosso tempo: “as geradas pela
vida nas grandes cidades, as migragcdes sociais ou a sociedade de consumo” (COLOMER,
2007, p. 134). Para selecionar essas obras devemos ‘“compartilhar diferentes critérios de
avaliacdo, cabe perguntar-se desde quando o tema do qual trata determinada obra determina
sua qualidade artistica” (COLOMER, 2007, p. 134-135). N&@o h& davida de que se precisa
progredir em “saber o0 que agrada” (COLOMER, 2007, 136) as criangas e sobre o “modo de
fazer evoluir suas preferéncias” (COLOMER, 2007, 136). Para conquistar isso, devemos
ouvir as criangas falar sobre livros, “vé-las formar e explicitar suas opinides” (COLOMER,
2007, 136), bem como ouvir as opinides de seus pais e seus professores, “se eles leem como
adultos e que livros infantis valorizam, realmente, para seus filhos e alunos” (COLOMER,
2007, 136). Pois, segundo a pesquisadora, necessitamos ter bem claro em que precisamos
evoluir para podermos avancar na educacao.

Conforme a pesquisadora Teresa Colomer (2007), a pratica da leitura é uma tarefa
social, pois segundo ela, a crian¢a 16 um livro em casa com sua familia, na aula ou na

biblioteca. Apds a leitura, ela comenta com os adultos e com outras criangas leitoras o que ela
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leu, num absoluto mergulho em madaltiplos sistemas ficcionais e artisticos, formando
competéncias e conhecimentos. Podemos afirmar que essa aprendizagem oportunizada pela
literatura possibilita “um grande desenvolvimento social de construgdo compartilhada do
significado” (COLOMER, 2007, p. 139). Compartilhar a leitura significa socializa-la, ou seja,
“estabelecer um caminho a partir da recep¢do individual até a recep¢do no sentido de uma
comunidade cultural que a interpreta e avalia” (COLOMER, 2007, p. 147). Sendo assim, a
escola € uma importante ponte neste contexto, pois oportuniza a crianca compartilhar os
conhecimentos que adquiriu com a leitura. E criar um espaco de leitura na escola permite que
possamos usar livros ou consulta-los em momentos pré-determinados “para servir de modelos
do resultado que se espera obter em projetos de escrita sobre géneros especificos [...], livros
para ser usados como base de dramatizacdes, leituras poéticas ou analogias de fragmentos
sobre questdes determinadas” (COLOMER, 2007, p. 160). O professor pode aliar os livros
com atividades artisticas, pois elas servem como vias de compreensao ou expressdo ao efeito
causado pela leitura. A literatura infantil atual, segundo Teresa Colomer “oferece muitas
historias centradas em problemas psicoldgicos, contos nos quais o conflito se situa no interior
dos personagens e que requerem mudanca no seu carater” (COLOMER, 2007, p. 168). E

afirma ainda:

Os livros infantis escolhem protagonistas € um quadro espago-temporal muito
semelhantes aos de seus supostos destinatarios. Talvez seja certo que esta opgao
favoreca a identificagcdo, como se considera habitualmente, mas o que € evidente &
que inclina as histérias para um tipo determinado de fantasia: aquela que pode
estabelecer-se em um quadro realista da vida cotidiana, ao qual podem juntar-se, ou
ndo, alguns elementos fantasticos (COLOMER, 2007, p. 97).

Nelly Novaes Coelho (2000b) defende que adquirir cultura significa organizar os
nossos conhecimentos em torno de eixo organizadores, num contexto para que 0S Mesmos
sejam significativos para o ser humano. A Literatura pode ser um eixo organizador, servindo
como um importante meio comunicante que o mundo exige. Diante disso, Edgar Morin
(1997) classifica a literatura como um mundo aberto, mas a0 mesmo tempo “as multiplas
reflexdes sobre a histéria do mundo, sobre as ciéncias naturais, sobre o0s principios éticos,
sobre politica, economia, ecologia... Tudo depende de uma selecdo inteligente das obras”
(MORIN, apud COELHO, 2000b, p. 24-25). E o objetivo maior das discussdes, para ele,
sobre 0s novos caminhos da Educagdo “ndo ¢ a preparagdo dos programas de ensino, mas a
separagdo daquilo que é considerado como saberes essenciais e evitar o empilhamento dos
conhecimentos” (MORIN, apud COELHO, 2000b, p. 24-25).
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Sendo assim, quanto mais flexivel e ativo é o ensino que se oferece, segundo Teresa
Colomer (2007), mais os alunos podem beneficiar-se da relagdo entre a leitura literaria e o
aprendizado escolar. As formas de se organizar séo diversas e na opinido da pesquisadora, 0s
professores devem encontrar aquelas nas quais se sintam “mais comodos e seguros. [...] uma
das que melhor permitem que os alunos se beneficiem da relacdo entre a literatura e as
aprendizagens das distintas areas curriculares e que mais possibilita a inter-relacdo das
aprendizagens linguisticas” (COLOMER, 2007, p. 118-119). Nessa perspectiva, destaca que a
escola “deve combinar objetivos, eixos de programacdo, corpus de leituras e tipos de
atividades no conjunto de um planejamento organizado que resulte cada vez mais efetivo”
(COLOMER, 2007, p. 123). A proposta da leitura da literatura infantil e juvenil é “a
integracdo entre as obras e os leitores de uma sociedade e de um momento determinado”
(COLOMER, 2007, p. 76). O trabalho escolar sobre as obras, segundo Teresa Colomer, deve
orientar-se para “a descoberta do seu sentido global, a estrutura simbolica onde o leitor pode
projetar-se. A literatura oferece entéo a ocasido de exercitar-se nessa experiéncia e aumentar a
capacidade de entender o mundo. Tal recompensa € o0 que justifica o esfor¢o de ler”
(COLOMER, 2007, p. 2).

Nesse sentido da abordagem, entendemos a relevancia de iniciar trabalhos da literatura
com outros cadigos linguisticos, ideoldgico e outros. Paz e Résing (2013) destacam que 0
ciberespaco e a midia agregam um novo suporte de possibilidade na formacdo do leitor,
podendo ser usado como uma 6tima ferramenta para desperta na criangca o gosto pela leitura,
um novo caminho para que a criangca aprecie uma obra literaria. Os avancos tecnoldgicos
estdo cada vez mais presentes na vida cotidiana da crianc¢a; entdo, necessitamos nos adequar e
oferecer uma boa leitura num ambiente virtual, aproximando a leitura do leitor. De acordo
com esse pensamento, a literatura, segundo Miguel Rettenmaier, deve conversar com outras
linguagens, “convergéncia de midias, janelas, autorreferéncia, violacdo da perspectiva linear:
eis as bases, nos anos 80, do hipertexto digital do século XXI, para um hiperleitor
virtualmente, em poténcia, ja existente” (RETTENMAIER, 2010, p. 122) Para o autor, a
habilidade “multimidial” se sobrepde ao saber conceitual e descritivo. Nesse contexto, para o
autor, “0s jovens de hoje parecem ndo se importar com a sobrecarga de informagdes em
codigos variados. Pelo contrario, é parte de sua habilidade optar, segundo seu interesse, pela
multiplicidade que se apresenta de maneira a nao priorizar qualquer linguagem em detrimento
de outra” (RETTENMAIER, 2010, p. 123). O homem consegue realizar varias tarefas ao

mesmo tempo,
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O homo zappiens sabe, também, sem problemas, executar varias tarefas
concomitantemente. Em meio a varias fontes, consegue lidar com diferentes niveis
de atencdo, mesmo que rodeado de inputs diversificados de informacdes. [...] Seu
talento em zapear, assim, se desenvolve na medida em que aprende a reconhecer
padrdes de formatos e indicadores de estrutura. Desse aprendizado decorre que é
capaz de distinguir rapidamente distintos géneros e enunciadores visuais sem a
necessidade de uma analise demorada e sem a dependéncia de referencias verbais
instrucionais. O sujeito de hoje ndo Ié instrucBes. Tenta, erra, acerta, aprende,
pergunta, questiona, reaprende... (RETTENMAIR, 2010, p. 122-123).

Para Eliane Debus (1996), o gosto pela leitura deveria comegar no lar e se estender a
vida, mas acontece o inverso: o leitor em idade escolar, na sua grande maioria, € quem traz a
leitura para o lar. Para ela, a leitura socializada deve ter o seu espaco na escola, sendo uma
oportunidade para alunos-leitores socializarem entre si e se enriquecerem com “outras leituras
diversas e pessoais, comparadas nesse momento de partilha. Mas isso ndo pode ser feito com
atividades que tragam respostas prontas, e sim que levem o leitor a interagir com 0 vivido”
(DEBUS, 1996, p. 124).

A formacdo do leitor se da em trés espacos, conforme Santiago Yubero e César
Sanchez Ortiz (2009), inicialmente na familia: contexto mais imediato, onde a crianca entra
em contato com o mundo da leitura por meio da oralidade, ndo significa a aprendizagem da
leitura e da escrita e é de responsabilidade dos pais. Na escola: ambito de execu¢do
obrigatdria, aprendizagem da leitura e da escrita e € de responsabilidade dos professores e
acompanhamento dos pais. E na biblioteca: frequéncia voluntéria, realizacdo de leituras
prazerosas e instrumentais. Responsabilidade dos bibliotecérios.

Segundo Tania M. K. Rdsing (2010a), coordenadora da Jornada Nacional de
Literatura, promovida pela UPF — Universidade de Passo Fundo — RS, para estimular a leitura
em nosso pais, os livros deveriam ser disponibilizados em livrarias, mercados, supermercados
a pregos acessiveis, “estimulando as pessoas a inclui-los em sua cesta basica” (ROSING,
2010a, s/p). E, conforme ela, o mais importante é investir na formacdo continuada de pais e
professores, transformando-os em leitores para na sequéncia em mediadores e sedutores de
leitura. E esse processo deve “ser permanente, duradouro” (ROSING, 20104, s/p). As midias
brasileiras ocupam tempo nobre, conforme Tania M. K. Rosing, para a “divulgacao de
produtos que, na maioria das vezes, ndo visam a formacdo do individuo, muito menos do
cidaddo” (ROSING, 2010a, s/p). Para ela, deveriam se preocupar em campanhas bem
elaboradas, “com forte apelo a importancia da leitura tomada em sentido amplo — do impresso
ao digital — poderdo despertar o interesse de criancgas, jovens e adultos sobre a leitura que

circula por diferentes suportes” (ROSING, 2010a, s/p). O setor empresarial, industrial,
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comercial deveriam participar desse esforco, contribuindo para a “formacgdo desses leitores
que, certamente, transformar-se-d&0 em mdao-de-obra especializada para o mercado de
trabalho” (ROSING, 2010a, s/p). E acrescenta, “escola-familia-sociedade precisam
conscientizar-se de que as inovagdes tecnoldgicas passam pela leitura e pela escrita. Por isso
mesmo, ha que se investir na formacdo de leitores, de mediadores de leitura leitores”
(ROSING, 20104, s/p).

Nesse sentido, € fundamental que o professor seja capacitado, segundo Maria
Alexandre de Oliveira, para “aplicar dindmicas de leitura de modo que o aluno seja capaz de
transcender a compreensdo linear dos textos, levando-o a decodificar o ndo- escrito que se
oculta nas entrelinhas e, em uma préatica continua, mantenha aceso o espirito investigativo, o
espirito da descoberta” (OLIVEIRA, 2008, p. 168). O professor é o mediador nesse processo,

conforme Debus,

O professor, no entanto, pode ser o mediar, 0 organizador do processo de recepgao,
ao levar o leitor a observar as estratégias do texto, a ler no silencio do texto,
contribuindo para a producéo de um discurso critico pelo leitor, par esse ndo ser um
mero reprodutor, mas um co-produtor, contribuindo para praticas leitoras plurais e
ndo convergentes (DEBUS, 1996, p. 124).

Para Isis Valeria Gomes (Presidente na Fundagdo Nacional do Livro Infantil e Juvenil
— FNLJ), os jovens brasileiros estdo lendo mais, conforme a pesquisa Retratos da Leitura no
Brasil — Instituto Pro Livro e IBOPE:

Em média leram 3,41 livros em trés meses, 0s que estdo na escola, e 0s que estdo
fora da escola apenas 1,13 livros lidos no mesmo periodo. Eles estdo na Rede
Publica de Ensino — Fundamental | - 86% Fundamental 11 - 93% e entre 6 a 14 anos.
Ainda temos um grande numero na Educacdo Infantil, que fizeram parte da pesquisa
que ouviu brasileiros a partir de cinco anos de idade. Estamos comecando a corrigir
os erros do passado em relagdo ao acesso ao livro e a leitura (GOMES, 2013, s/p).

Isis Valeria Gomes destaca de suma importancia nos valer dos conhecimentos dos

indices a seguir:

As editoras brasileiras comercializaram aproximadamente 469,5 milhdes de livros
em 2011, estabelecendo um novo recorde de vendas do setor. O setor publica cerca
de 2500 a 2800 titulos novos de Literatura Infantil e juvenil, representando 69
milhdes de exemplares: sdo 5,38% no infantil (26 milhdes de exemplares) e 8,89%
no juvenil (43.780 milhdes) de producdo nacional anual, e que somados atingem
14,27%. O nUmero esta abaixo apenas dos livros didaticos e dos religiosos. Na
literatura adulta sdo 39.850 milhdes de exemplares, com o indice de 8.91% como
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representacdo geral. O setor infantil e o juvenil tém o dobro desse percentual
(GOMES, 2013, s/p).

Diversos seminarios acerca da leitura estdo sendo desenvolvidos, nos quais
ilustradores também tem espaco. As ac¢bes dos professores entram nos debates, a intencdo é
inclui-los e gerar uma reflexdo, pois os seguintes dados sdo relevantes e devem chegar ao
conhecimento dos mesmos, pois, “o indice de influéncia do professor na formacéo de leitores
foi o maior até agora (www.ipl.org.br), crescendo para 45% na qualidade de formador
daqueles que leem por prazer. E seguido pela atuacdo da mae, com 43%” (GOMES, 2013,
s/p). E para ela, a escola e a familia devem ensinar a crianca e ao jovem o caminho das
livrarias, para “formar adultos com autonomia de leitura e habito consolidado, que se
prolongue além da vida escolar” (GOMES, 2013, s/p). Considera a livraria um espaco onde o
leitor adulto deve atualizar os seus conhecimentos e viver num momento de lazer. O Brasil
possui producdes de livros infantis de excelente qualidade, muitos desses ja traduzidos em

outros paises:

O Brasil tem autonomia em relacdo a literatura infantil e juvenil no que se refere a
producdo de livros de qualidade. H& autores, escritores e ilustradores, premiados no
Brasil e no Exterior, que vivem da profissdo e langam livros todos os anos. A
tradugdo de livros de outros paises tem crescido. E uma tendéncia, mas o Brasil
também faz esforcos para exportar livros através do projeto APEX-CBL. Muito de
nossos autores ja sdo traduzidos em outros paises. Ziraldo, Ana Maria Machado,
Ligia Bojunga Nunes, Rogério Andrade Barbosa, Roger Melo, Eva Furnari e outros.
Temos conhecimento da produgdo de outros paises quando vamos as feiras
internacionais ou quando os livros sdo traduzidos para o portugués do Brasil. [...]
Em qualidade grafica editorial, nossa producdo ndo deixa nada a desejar se
comparada a producdo de outros paises. H& as questBes culturais, as de prego e as
que se refletem nas encadernacfes ou papéis utilizados, mas nada significativo. A
crianca brasileira tem recebido livros de qualidade. Esse é um ponto importantissimo
para a FNLIJ que avalia o livro como um objeto estético. Texto ilustracdo, producao
grafico editorial. Nao aceitamos um livro mal ilustrado e mal produzido em papel de
gramatura de baixa qualidade, paginas e letras que ndo oferecam conforto de leitura
e qualidade. O livro deve participar da formacéo estética da crianca e do jovem e
despertar o interesse pela arte, ndo so a literatura (GOMES, 2013, s/p).

Em busca de firmar um padrédo de qualidade editorial brasileira foi criada, em 1974, o
Prémio FNLIJ (Fundacdo Nacional do Livro Infantil e Juvenil)t como um estimulo para
Editor, Escritor e llustrador. Com uma premiagéo anual, o Prémio FNLIJ - O Melhor para
Crianca, distingdo maxima concedida aos melhores livros infantis e juvenis Hoje conta com

diversas categorias: Crianca, Jovem, Imagem, Poesia, Informativo, Traducdo Crianca,

! No site http://www.fnlij.org.br/site/premio-fnlij.html encontra-se a listagem dos livros premiados. Acesso:
09.02.2015.
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Traducdo Jovem, Traducdo Informativo, Tradugdo Reconto, Projeto Editorial, Revelagdo
Escritor, Revelacdo Ilustrador, Melhor llustracdo, Teatro, Livro Brinquedo, Tedrico, Reconto
e Literatura de Lingua Portuguesa. N&o € um prémio em dinheiro, cabe aqui destacar, mas um
diploma de reconhecimento, pois o0s leitores sdo voluntarios e ndo contam com
patrocinadores. Como destaca Isis Valeria Gomes (2013), foram recebidos, em 2012, “por
volta de 1.300 titulos editados™, oportunizando, dessa forma, vérias categorias de prémios,
inclusive para os livros traduzidos de outros paises, oferecendo aos leitores uma ampla viséo
de mundo.

Nos dias atuais, refletir e debater a respeito da literatura infantil significa, segundo
Rosing e Burlamque, adentrar em um campo de vital importancia, pois “a riqueza dos
elementos estéticos e simbolicos que ela emana contribui sobremaneira para a formacdo de
um leitor critico e engajado com o contexto social e cultural” (ROSING; BURLAMAQUE,
2010, p. 8). A literatura feita para criancas da atualidade, para Gregorin Filho, € uma literatura
que se “vincula a arte” (GREGORIN FILHO, 2010, p. 54), significa que, a0 mesmo tempo em
que traz discussdes de valores sociais, desenvolve para a sociedade “novas maneiras artisticas
de discutir e veicular esses valores, seja por meio de novas e multiplas linguagens, seja por
meio de novas formas de suporte para que essa arte seja veiculada” (GREGORIN FILHO,
2010, p. 54). Também, procura-se a construcdo de uma literatura voltada para as crian¢as de
uma forma mais plural, segundo Gregorin Filho, no que se refere “a construcdo de seus
enunciadores e mais enriquecida no que tange aos seus didlogos com a realidade sociocultural
do povo brasileiro” (GREGORIN FILHO, 2010, p. 54). Importante, ainda, que “busque as
manifestacdes artisticas do nosso povo e que demonstre o imaginario de nossa sociedade”
(GREGORIN FILHO, 2010, p. 54), ndo aquela que tenha como Unico objetivo “veicular
padrdes estéticos e de conduta impostos por outras culturas e com valores exclusivamente
moralizantes” (GREGORIN FILHO, 2010, p. 54).

Assim, a literatura infantil, além de ganhar espaco e configuracfes estéticas novas,

passou a incorporar de forma critica, as reflexdes e temas fundamentais a sociedade.

2.5. Acritica e a literatura infantil

Estamos em pleno século XXI e ainda faz parte do senso comum acreditar que o texto
dirigido ao leitor mirim exige simplicidade. Ao sugerir como funcionam os textos e 0s modos
de entendé-los, Peter Hunt, através da teoria literaria, sugere “ajudar profissionais a lidar com
a enorme producéo de livros para crianca. [...] trazer os prazeres e dificuldades da literatura

infantil a um puablico mais amplo de profissionais e académicos” (HUNT, 2010, p. 29). N&o
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se trata de uma pesquisa, de uma histdria, nem de um guia educativo préatico, mas “tenta, pela
discussdo de uma ampla gama de textos, dotar os leitores de um arsenal que lhes possibilite
entender melhor os livros para crianca e compreender seu proprio entendimento e o das
criancas-leitoras” (HUNT, 2010, p. 39). Ao invés de dizer “melhor/pior”, ou
“adequado/inadequado”, a critica literaria, segundo Peter Hunt, deveria afirmar que “esse
texto tem determinado potencial para interagdo, determinadas possibilidades de significado”
(HUNT, 2010, p. 130).

O critico literario é, acima de tudo, um leitor capaz de ler e reler a mesma obra
diversas vezes. Segundo Turchi (2006), impde-se a tarefa de “formular perguntas e de propor
respostas & obra, considerando os contextos literérios, histérico e simbdlico, bem como os
espagos da leitura” (TURCHI, 2006, p. 25-26). Para ele, a interpretacdo faz afluir a
sensibilidade e o pensamento na busca da decifracdo dos sentidos; porém, “a critica, movida
pelo impulso da interrogagdo, deve transformar o percurso revelado em novas perguntas e
respostas” (TURCHI, 2006, p. 25-26). E acrescenta que a “qualidade estética manifesta-se,
muitas vezes, na resisténcia que a obra impde a critica, por isso a obra de arte é um convite a
imaginacdo do critico que deve penetrar nos seus vazios e atribuir-lhes sentido” (TURCHI,
2006, p. 25-26). Ao compartilhar a sua leitura com outros leitores, o critico assume um papel
de “mediador” (TURCHI, 2006, p. 25-26). Outro ponto em destaque do autor é que a critica
tem procurado discutir sobre a funcdo educativa da literatura infantil e juvenil, carecendo
alargar os horizontes da discussdo, impedindo que a literatura infantil e juvenil fosse tdo
somente avaliada por um viés “didatico e pedagogizantes” (TURCHI, 2006, p. 31-32), mas
que ela seja reconhecida na “sua dimensdo ética e no seu poder de humanizagdo e de
formagdo” (TURCHI, 2006, p. 31-32).

O estudo da literatura para a infancia e a adolescéncia se propde a “descrever a relagdo
entre os textos, os leitores e as funcdes educativas, culturais e literarias deste fenémeno”
(COLOMER, 2003, p. 142). Segundo Teresa Colomer, a necessidade de interdisciplinaridade
ndo é nenhuma novidade nas analises sobre livros infantis, ja que ela tem a dupla funcéo, a
“educativa e literaria”, forcando considerar os “aspectos ndo estritamente circunscritos ao
texto” (COLOMER, 2003, p. 142).

As criangas, para Peter Hunt, sdo “leitores em desenvolvimento; sua abordagem da
vida e do texto brotam de um conjunto de padrdes culturais diferentes dos padrdes dos leitores
adultos, um conjunto que pode estar em oposi¢do a oralidade, ou talvez baseado nela”

(HUNT, 2010, p. 135). Diante disso, concluiu-se que “as criangas realmente “possuem” os
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textos, no sentido de que os significados que produzem s&o seus e privados, talvez até mais do
que os adultos” (HUNT, 2010, p. 135). Do ponto de vista da crianga-leitora, “todo ato de
leitura que reinterpreta um texto em termos de um universo de discurso (ou antidiscurso) que
a crianca conheca serd um ato de desconstru¢ao”, ou seja, um jogo com as palavras, e elas, ao
jogarem, sdo “desconstrutoras paradigmaticas” (HUNT, 2010, p. 149). Para o autor, significa
romper com modelos paradigmaticos e trazer para mais perto da crianga obras que dialoguem
com as situacdes mais proximas de sua realidade. Zilberman e Silva destacam a literatura num
duplo efeito, que coloca em evidéncia a fantasia e a imaginacdo, relacionando com o
conhecimento prévio que os leitores ja possuem, efetivando, dessa forma, o sentido real da

leitura,

A literatura provoca no leitor um efeito duplo: aciona sua fantasia, colocando frente
a frente dois imaginarios e dois tipos de vivéncias interior; mas suscita um
posicionamento intelectual, uma vez que o mundo representado no texto, mesmo
afastado no tempo ou diferenciado enquanto invengdo, produz uma modalidade de
reconhecimento em que I&. Nesse sentido, o texto literario introduz um universo que,
por mais distanciado do cotidiano, leva o leitor a refletir sobre sua rotina e a
incorporar novas experiéncias (ZILBERMAN; SILVA, 2008, p. 23).

A literatura infantil “atravessa todas as fronteiras genéricas ja estabelecidas, historicas,
académicas e linguisticas”, necessitando da contribui¢do de outras disciplinas para que seus
leitores apresentem “desafios singulares de interpretagcdo e de produgdo” (HUNT, 2010, p.
49). N&o podemos negar que os livros destinados para as criancas sdo escritos por adultos;
segundo Peter Hunt, havera um “controle e estardo envolvidas decisdes morais. Da mesma
forma, o livro sera usado ndo para acolher ou modificar nossas opinides, mas para formar as
opinides da crianga” (HUNT, 2010, p. 85). O autor aponta que o sentido da obra se dara
mediante a relacdo do leitor com a obra, a linguagem do texto devera ser acessivel e 0 mesmo
deverd evocar e codificar o sentido do texto para o leitor, abrindo possibilidade de
interpretacdo e um melhor entendimento do livro. Para ele, “um texto deve “implicar” um
leitor. Ou seja, 0 tema, a linguagem, os niveis de alusdo etc. “escrevem” claramente o nivel de
leitura” (HUNT, 2010, p. 79). O texto “permite a leitura em diversos niveis de interagdo”
(HUNT, 2010, p. 129). Nas palavras de Wolfgang Iser, “o trabalho literario mais eficaz ¢é
aquele que obriga o leitor a uma nova consciéncia critica de seus codigos e experiéncias
habituais” (ISER, aput HUNT, 2010, p. 153). Conforme Jesus (2011), devera ser pensado

sobre o estilo de texto e o papel que desempenha no processo de comunicagéo:
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Se ler é uma interagdo, vemos os textos tanto em relagdo a seus codigos como 0s
cddigos que trazemos a ele. Entdo, o leitor preenche os vazios no texto e reduz suas
incertezas. Porém, 0 autor questiona: se as criancas ndo possuem um sistema
completo e sofisticado de cddigos uma vez que estdo em desenvolvimento, tém
condicOes de entrar em contato com livros que estabelecem complexas relagdes de
cbédigos? Se a resposta a esta pergunta for negativa, segundo o autor, revela-se uma
visdo equivocada sobre as criangas que nasceu de uma critica pratica com base em
fundamentos como a énfase no uso da literatura infantil com foco na andlise
tematica e no elemento afetivo. Logo, nasce a ideia de “registro”, uma linguagem
supostamente adequada a crianga que abarca uma mistura de cliché, a lingua falada
marcadamente e a simplificacdo do vocabulario. Infelizmente, com este registro, o
texto infantil tem sido visto como inocente (JESUS, 2011, p. 07).

Ao escrever sobre politica e ideologia nos livros para crianca, o autor deve levar em
considera¢do os “termos do mundo que os cria e do mundo que os circunda”. Os livros
destinados para as criancas podem ser doces e inocentes, outros simplistas, mas destaca que
0s criticos ndo podem ser, estes devem ter um olhar consciente e de atitude em “relagdo ao
texto, a politica e as criangas” (HUNT, 2010, p. 218).

A selecdo de “bons livros”, para Teresa Colomer (2007), se refere a seus “valores
educativos” (COLOMER, 2007, p. 132). A literatura, segundo a pesquisadora, funciona como
uma “agéncia de socializagdo cultural” (COLOMER, 2007, p. 132), considerando importante
saber que mensagens estdo sendo direcionadas as novas geracbes. Um bom texto literario,
para Silva, “é aquele que exige a parceria do leitor, ¢ um jogo em que o leitor participa
ativamente” (SILVA, 2009b, p. 47).

Segundo os pesquisadores Cantarelli, Cardoso e Simioni (2006), o valor literario
transmitido pela obra sera dado pela harmonia entre a consciéncia-de-mundo e a natureza do
discurso literario, ou seja, € a linguagem que da vida e criatividade ao texto. E destacam ainda
que o “valor de uso estard nos valores por ela evocados e manifestos que permite a
identificacdo da crianca e o fornecimento de dados necessarios ao conhecimento de sua vida
pessoal” (CANTARELLI; CARDOSO; SIMIONI, 2006, p. 7).

Necessitamos levar em consideracao que as obras sdo objetos estéticos “carregam em
seu bojo o real transfigurado e, mesmo que nem sempre reflitam apenas o bem, o belo e o
bom, expressam situagcOes e emogOes que possibilitam o reconhecimento de verdades
fundamentais a todo ser humano” (HUNT, 2013. p 103). No ato de ler, os “leitores simulam
experimentar situacdes semelhantes as vividas pelas personagens, mas o distanciamento
possibilita que eles, também sujeitos as intempéries do mundo real, reflitam sobre suas

proprias experiéncias, rejeitando-as ou ndo” (HUNT, 2013. p 103).
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A singularidade da produgdo de livros para crianga esta intimamente ligada “a
ideologia e ao mercado, a tradigdo e ao género” (HUNT, 2010, p. 221). Para ele, existem trés
elementos importantes no percurso do livro em direcdo a uma crianga: “o autor, a editora e a
crianca” (HUNT, 2010, p. 222). Muitas vezes, € creditado a editora o papel principal, é ela
que indica o0 mercado, encomenda, modifica para atender a demanda, fazendo com que muitas
criangas ndo orientadas, segundo Goes (1984), escolham influenciadas pela publicidade. Para
ela é necessario ir muito além do comercial para ndo sacralizar o que é publicado. Também,
“devemos lembrar que a crianca é um ser em desenvolvimento, portanto limitado; ndo deve
ser deixada s6, para escolher livros. E bom lembrar que escolher livros ndo quer dizer
censurar, mas antes mostrar o seu valor” (GOES, 1984, p. 25). Compartilhando com esse
pensamento, Sachet destaca a literatura infantil como de grande valor, ela se apresenta em
duas fungdes basicas: “entreter o leitor e habitua-lo a ler” (SACHET, 1985, p. 170).

Peter Hunt considera que ndo ha razdo para os livros direcionados para o publico
infantil serem vistos com caracteristicas de juizo de menor valor ou ficar de fora do canone.
Existem diversos problemas acerca dessa abordagem, mas ater-se a um canone e a uma
cultura significa “priorizar um grupo e um discurso” e, com isso, alienar os demais, fazendo
com que as “interpretacOes e preferéncias pessoais intuitivas acabem sendo as estabelecidas
por um grupo isolado” (HUNT, 2010, p. 89). Isso ndo pode acontecer, pois todas as obras tém

o0 seu valor,

O que se considera um “bom” livro pode sé-lo no sentido prescrito pela corrente
literaria/académica dominante; “bom” em termos de eficicia para educagio,
aquisicdo da linguagem, socializacdo/aculturagdo ou para entretenimento de uma
determinada crianca ou grupo de criangas em circunstancias especificas; ou “bom”
em algum sentido moral, religioso ou politico; ou ainda em um sentido terapéutico.
“Bom”, como uma aplica¢do abstrata, e “bom para”, como uma aplicacdo pratica
(HUNT, 2010, p. 75).

E o autor acrescenta ainda,

Do ponto de vista histérico, os livros para crianga sdao uma contribuicdo valiosa a
histdria social, literaria e bibliografica; do ponto de vista contemporaneo, sao vitais
para a alfabetizacdo e para a cultura, além de estarem no auge da vanguarda da
relacdo da palavra e imagem nas narrativas, em lugar da palavra simplesmente
escrita. Em termos literarios convencionais, ha entre textos “classicos”; em termos
de cultura popular, encontramos best-sellers mundiais, como a série Harry Potter, e
titulos transmitidos por heranca de familias e culturas locais. Estdo entre os textos
mais interessantes e experimentais no uso de técnicas de multimidias, combinando
palavra, imagem, forma e som (HUNT, 2010, p. 43).
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A literatura infantil, para Peter Hunt (2010), possui géneros especificos: “a narrativa
para a escola, textos dirigidos a cada um dos sexos, religiosa e social, fantasia, o conto
popular e o conto de fadas, interpretacdes de mito e lenda, o livro-ilustrado (em oposi¢do ao
livro com ilustragdo) e o texto multimidias” (HUNT, 2010, p. 44). O grande nimero de textos
e livros publicados direcionados ao publico infantil trata “da inspiracdo, técnica e da relagédo
do escritor com a crianga ou com a arte, mas ndo com as circunstancias que cercam a
produgdo do texto, que, em ultima instidncia, tem um efeito decisivo na “poética”, na
gramatica critica da literatura infantil” (HUNT, 2010, p. 221). Lemos para as criangas em
varios sentidos e ao mesmo tempo, também “o escritor, consciente ou inconsciente, tem de
considerar as implicacGes genéricas, socioculturais e didaticas de escrever esse tipo de livro”
(HUNT, 2010, p. 223). As influéncias fundamentais do autor sobre a crianca, além daquelas
impostas a todo escritor, incluem a amplitude com a qual “o livro se estende a uma crianca
especifica, a ideia de uma crianca ou da propria infancia do autor” (HUNT, 2010, p. 223).

A lista de best-sellers para crian¢as no século XXI, segundo Peter Hunt (2010) indica
que dominam as séries de “literatura de géneros: aventura para meninos [...] romance e
fantasia para meninas” (HUNT, 2010, p. 224). Tal estudo demostra que “oS livros sé&o
codificados por cores, dirigidos a faixas etarias, e possuem pouca margem para inovacao: de
fato, poder-se-ia argumentar que, por serem motivados pela mercantilizacdo
[commodification] da infancia, mais pelo marketing que pelas secbes criativas de editoras
[...]” (HUNT, 2010, p. 224); o que determina o contetdo dos livros ndo é a crianca, mas o
profissional de marketing. Espera-se que “a producdo de livros para crianca seja de fato
governados por outras forcas, em particular a politica cultural, ou a politica de literatura de
género, ou, mais provavel, uma dependente dessas — a economia” (HUNT, 2010, p. 226).

Para Marisa Lajolo (1994), as narrativas direcionadas ao publico infantil, nos dias
atuais, apresentam “modelos condizentes com o0s valores e comportamentos liberais e
tolerantes incorporados pela escola brasileira de hoje” (LAJOLO, 1994, p. 69).

Assim, os avancos da teoria literaria permitiram estabelecer um novo quadro teorico
nos estudos da literatura infantil e juvenil. Para Teresa Colomer (2003), precisamos
primeiramente, situar a literatura num sistema literario de nossa cultura, como os estudos
realizados desde a década de 70. Diante disso, a critica de livros infantis pode estabelecer

novos vetores que ajudem a formar leitores efetivos e reflexivos.
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3. Literatura infantil em Santa Catarina

A educacao, ao longo dos anos, tem se preocupado em contribuir para a formacao de
um individuo critico, dindmico, responsavel e atuante na sociedade. Precisamos pensar que a
literatura carater literario tem o poder de transformacdo. A seguir, pretendemos apresentar a
literatura infantil no Estado de Santa Catarina, dando inicio a pesquisas ainda inexistentes
sobre a producdo literaria infantil de Anair Weirich, Ladir F. Wigikoski e Theré Osmari

Bagatini, escritoras do oeste de SC.

3.1 Literatura infantil em Santa Catarina: breve historico

O Estado de Santa Catarina possui varios escritores consagrados, uns em ambito
regional e outros, em ambito nacional e percebe-se 0 aumento consideravel de obras
destinadas ao publico infantil e juvenil. A literatura direcionada ao publico infantil e juvenil
quer auxiliar a crianga a entender o seu meio e, com a intervengdo de um adulto, a explicagéo
do que ela ainda nédo é capaz de compreender sozinha se faz necessaria em alguns momentos.
Através da literatura, a crianca tem contato com diferentes formas de conceber a realidade; a
escola tem como finalidade de sistematizar e transformar o contetdo de diversas disciplinas
em éareas do conhecimento. O convivio com o texto, com a obra literaria faz com que
ampliemos e alarguemos nossos horizontes.

Estudar a literatura é entender, também, a histéria. Para embasar este estudo, foi
necessario pesquisar e estudar um pouco da historia da literatura de Santa Catarina para que
pudéssemos ter uma melhor compreensdo do contexto sociocultural que se encontra a
literatura infantil.

A primeira manifestacdo de um episddio literario em Santa Catarina, segundo Berto
(2009), ocorreu em 1816, com a vinda do juiz-de-fora Ovidio Saraiva de Carvalho e Silva
para Desterro (antiga Florianopolis). Ele organizou um concurso literario, constando um
soneto a moda arcade. Em 1831, surgiu o primeiro jornal “O Catharinense”. Em 1847, foi
publicado o primeiro livro, com o titulo Assembleia das Aves, pelo Marcelino Antonio Dutra,
poemas ao estilo barroco.

Historicamente, varios fatores influenciaram o desenvolvimento das letras em nosso
Estado, tais como o surgimento da imprensa em 1831 e a instalacdo de instituicdes escolares
em 1843. Segundo Scharf (2000), foi a imprensa que deu condi¢fes as publicacdes literérias,

que se iniciaram de forma isolada e com uma tendéncia romantica.
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A inféncia, no estado de Santa Catarina, como em todo territorio nacional, passou por
diversas conturbagdes. De 1930 a 1940, a crianca foi retirada do convivio das familias;
delegou-se a responsabilidade de aprendizagem e ensinamentos do cotidiano e aos habitos

disciplinares as instituicdes, como destaca Costa,

O crescimento da intervencdo junto as escolas nos anos de 1930/1940 foi
contemporaneo ao processo que afastou do campo de visdo das modernas elites
catarinenses a populacéo intolerdvel: pobres, loucos e prostitutas. No caso das
criancas. Ela foi afastada do convivio da familia e da vizinhanca, delegando-se a
instituicdo escolar a maior parcela da responsabilidade por sua aprendizagem. Esse
afastamento ndo constituia um isolamento da familia, mas, ao contréario, configurou-
se como fora de integré-la a novas formas de sociabilidade. Intervindo junto as
criancgas, no sentido de disciplinar seus héabitos, a escola foi capaz de intervir na
familia, e, através de reordenamento do seu cotidiano, atingir também a comunidade
social mais ampla (COSTA, 2011, p. 241).

Santa Catarina foi marcada, segundo Sandro da Silveira Costa, pela sua origem,

[...] pela presenca indigena, acrescida pela insercéo de lusos, africanos, agorianos e
madeirenses, a ocupac¢do do territorio catarinense ganhou incremento com o fluxo
imigratorio europeu, iniciado no século XIX, introduzindo assim uma nova
configuracédo cultural (COSTA, 2011, p. 238).

O processo de colonizacdo de Santa Catarina foi um projeto de Estado, o qual recebeu
grandes investimentos em diversos setores entre 0s anos de 1818 a 1930. A educac¢do ndo era
prioridade; neste contexto, o processo educacional ficava a encargo de provincias, entidades
religiosas e assistencialistas. Foi 0 imigrante que organizou as suas proprias escolas e 0 ensino
girava em torno da lingua do pais de origem; os alemaes, na sua grande maioria, contavam
com a ajuda da Igreja Luterana. Desde os primeiros momentos da colonizagdo, segundo
Celetino Sachet (1985), uma respeitavel producéo literaria em aleméo circulava na regiéo,
principalmente nas regides de Blumenau e Joinville. Os principais jornais da época eram:
“Blumenauer Zeitung” (1851-1938), “Immigrant” (1883-1891), “Der Urwaldsbote” (1893-
1941). O imigrante destacado neste periodo da literatura, segundo Sachet, “vive um conflito
entre a saudade-da-raiz e a esperanca-do-novo-fruto. Uma literatura de dois lados onde o
Verso e o reverso se somam e se completam. Os valores e as categorias sdo marcadas por um
sinal de igualdade” (SACHET, 1985, p. 122-123). Os principais autores de literatura aleméa
que deixaram a sua marca na literatura “teuto-brasileira-catarinense” foram: Georg Knoll,
Victor Schleiff, Therese Stutzer, Gustav Stutzer, José Deeke, Emma Deeke, Gertrud Gross-

Hering e Anni Brunner. Apo6s a Segunda Guerra Mundial, hd uma nova linha de literatura
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catarinense: sdo filhos de alemaes-brasileiros que escrevem em portugués, mas com alma
alemad, destacando hébitos e costumes de alemées em suas produgdes, destacando-se nomes
como Alexandre Konder, Augusto Silvio Prodohl, Heinz Ribau, Lausimar Laus e Urda A.
Kluger.

Com a era de Vargas, os alemaes sofreram inimeras persegui¢des. Com o Projeto de
Nacionalizagdo, o0 ensino da lingua foi proibido. Qualquer publicagdo ou mesmo programas

de radios em lingua alema foram proibidos:

As maiores transformagdes e interferéncias estatais na estrutura educacional das
regides de imigracdo ocorreram durante a ditadura do Estado Novo (1939-1945),
através do Projeto de Nacionalizacdo do Ensino de Getulio Vargas. Do ponto de
vista da politica catarinense, coube ao interventor de Vargas durante o Estado Novo,
Nereu Ramos, o papel de propagador dessa politica no estado. O nacionalismo
varguista avangava as barreiras da esfera econdmica e passava a interferir de forma
incisiva no comportamento dos estrangeiros e seus descendentes no pais. [...]
efetuou-se uma propaganda mais incisiva sobre o carater “trabalhador” e
“disciplinado” do colono, sobretudo de origem teutdnica, como forma de inculcar
nas mentes 0 compromisso com a construgdo do futuro e do progresso do pais. [...]
fomentar, por meio de recursos legais, administrativos ou educacionais, a ideia ou
nacdo de unidade nacional, tdo necessaria aos propositos do governo brasileiro de
gerenciar, de maneira centralizadora, os destinos da nagdo (COSTA, 2011, p. 239).

Segundo Gisele Lunkes (2012), a revista Sankt Paulusblatt é a Gnica em lingua alema
publicada no Brasil nos dias de hoje. Ela foi criada em 1912, pelo “Katholikentag” em
Venancio Aires/SC, no intuito de manter uma comunicacdo mensal entre os colonos e a
informacdo sobre a vida dos imigrantes. A obra visava a promo¢do humana, organizada pelo
padre jesuita suico Theodor Amstad, radicado para o Brasil desde 1885. A revista Sankt
Paulusblatt, fonte de leitura desde a época da colonizagdo, continua ainda em circulagéo entre
0s colonizadores e seus descendentes.

Foi criado em 1941, o Departamento Estadual de Imprensa e Propaganda (DIP),
objetivando regular os meios de comunicacgéo, tais como a radio e a imprensa escrita, bem
como qualquer manifestagdo artistica, como o teatro, a literatura entre outros. Nada podia
influenciar a opinido publica nacional, a lingua alem& que mais sofreu com as perseguicdes,
eram vistos como “ameagas ao projeto de integracdo nacional de Vargas” (COSTA, 2011, p.
244).

Nos anos 20 a 40 foram criadas cartilhas e livros de leitura da Série Fontes, um para
cada ano do curso primario, utilizados nas escolas publicas de Santa Catarina. Segundo
Celestino e Sérgio Sachet, procuravam “refletir a vida do aluno no dia-a-dia familiar e social”

(SACHET; SACHET, 1998, p. 248). O quarto livro reproduzia textos dos melhores autores
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portugueses, brasileiros e catarinenses, como Luiz Delfino, Cruz e Sousa e Lauro Muller
(Unico catarinense a fazer parte da Academia Brasileira de Letras).

A producdo literaria no Estado de Santa Catarina apresenta obras inseridas num
contexto socio-historico-cultural, marcadas pelas transformacdes do publico infantil e pelas
tendéncias literarias no pais em geral. Para Eliane S. D. Debus (1996), para compreendermos
0 percurso das obras literarias destinas ao publico infantil em nosso pais, faz-se necessario
observar o processo de construcdo do sentimento de infancia, o aparecimento de uma
literatura especifica para esse publico, o que esta estreitamente vinculado as “transformacdes
historico-sociais, aos valores e as teorias educacionais de determinado periodo” (DEBUS,
1996, p.7).

Dois fatores foram de fundamental importancia para o desenvolvimento das letras no
Estado de Santa Catarina. Conforme Eliane S. D. Debus (1996), o surgimento da imprensa em
1831 e a instalacdo de instituicOes escolares, principalmente as de humanidades em 1843,
ambas localizadas na capital da Provincia, geograficamente considerada um pedaco de terra
entre a imensidao do mar (hoje a llha de Floriandpolis). O povoamento irregular, a falta de
comunicacdo com centros urbanos mais desenvolvidos, a auséncia de um ensino regular e
tantos outros fatores contribuiram para o isolamento cultural ndo s6 da Ilha de Floriandpolis,
como todo o estado de Santa Catarina do resto do pais.

O ensino publico em Santa Catarina, segundo Eliane Debus (1996), no século XIX,
encontrava-se bastante precario: das 30 escolas primérias existentes na Provincia, em 1829,
03 eram publicas e 27 privadas. O assunto abordado resumia-se “a gramatica latina, a
gramatica portuguesa e as quatro operagdes de aritmética” (DEBUS, 1996, p. 49). Em 1844,
os jesuitas estabeleceram o ensino de humanidades, com aulas particulares de “latim, francés
e filosofia” (DEBUS, 1996, p. 50), ministradas pelo padre Joaquim Gomes de Oliveira e
Paiva. Ainda no século XIX, o ensino primario e secundario, tanto publico como privado, foi
bastante irregular, havendo momentos de climax e outros de decadéncia, pois inexistiam
projetos educacionais efetivamente. Os catarinenses tinham dificuldade em ter acesso aos
livros, que “eram encomendados e dependiam da benevoléncia de amigos para receber jornais
do Rio de Janeiro e Sdo Paulo” (DEBUS, 1996, p. 50).

Segundo Clestino Sachet (1985), o simbolismo é a Unica corrente literaria de Santa
Catarina que comparece nos estudos e nas antologias nacionais, destacando os catarinenses:

Cruz e Sousa, Virgilio Varzea, Araujo Figueredo, Oscar Rosas e Ernani Rosas.
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Em 29 de abril de 1921, foi aprovado o estatuto da Associacdo Catarinense de Letras;
seus membros sécios fundadores comecaram a trabalhar de forma efetiva no ano de 1924,
com designacdo de quarenta cadeiras®.

A producdo literaria para criancas e jovens em Santa Catarina, no entanto, € um fazer
bastante recente e quase que inexistente até a década de 70, avaliado, segundo Eliane S. D.
Debus (1996), pelo viés de constancia, difusdo e volume de obras.

No periodo colonial, Florianopolis foi colonizada pelos agorianos. As criancas daquela
época conviviam com a literatura oral, com “historias bruxolicas, de boitatas e peixes gigantes
lutando com bravos pescadores. Tantas outras histdrias orais vicejavam, sem duavida, no
interior do Estado” (DEBUS, 1996, p. 19). Causava estranheza falar em producéo infantil
escrita por catarinenses, antes de 1970, “cujos livros simplesmente inexistiam nas livrarias e
0S escassos volumes existentes nas bibliotecas viviam as tracas por falta de quem os
conhecesse” (SILVA, 2009, p.21). A partir de 1970, no estado de Santa Catarina, como em
todo o Brasil, houve importantes mudancas e avancos no que diz respeito ao publico infantil,
a crianca foi vista como um ser em desenvolvimento, inteligente e capaz de criar, recriar e

criticar como enfatiza Danusa Apparecida Silva,

Somente a partir de 1970 a producdo literaria dos escritores catarinenses enderecada
a criancas e jovens vem a publico sem a preocupagdo doutrinaria ou com a
incumbéncia de educar e formar esse futuro homem. A crianga passa a ser
representada e considerada destinatario capaz de inteligentemente criar, recriar e
criticar. Os escritores catarinenses produzem uma ficcdo contextualizada as
tendéncias contemporaneas, abordando desde fatos vividos no periodo da repressao
politica no pais (ditadura de 1964) a temas emergentes como ecologia, injusti¢a
social e questdes voltadas a existéncia (SILVA, 2009, p. 19).

No panorama historiografico, Heitor Luz Filho, segundo Celestino Sachet (1985),
pode ter sido o primeiro escritor de Santa Catarina a dedicar-se ao publico infantil. Recebeu o
“Prémio SAPS de Literatura Infantil de 1951, com a obra Uma Aventura no Céu. Outro livro
de que se tem registro, direcionado ao publico infantil, com “fins nitidamente morais”
(SACHET, 1985, p. 170), foi a obra de Lausimar Laus, publicada em 1949, com o titulo
Brincando no Olimpo. Foi publicado em capitulos numa revista e, somente em 1953, em
livro.

Celestino Sachet divide a histdria da literatura infantil do Estado de Santa Catarina em

dois momentos: “a visdo-do-adulto dos pioneiros dos anos 50 e a atitude visdo-da-crianca, a

2 Disponivel no site http://pt.wikipedia.org/wiki/Academia_Catarinense_de Letras a relagdo dos imortais e
seus sucessores da Academia Catarinense de Letras. Acesso em: 09.02.2015.
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partir de meados de década de 70” (SACHET, 1985, p. 170). No primeiro momento, o autor a
caracteriza como ‘“narrativa ilusoria, fantasista ou encantatoria” (SACHET, 1985, p. 170),
destacando Heitor Luz Filho, Lausimar Laus, Leo Vitor, Wilson Rio Apa, Balbino Martins e
Nilson Mello como pioneiros da literatura infantil catarinenses. No segundo momento a
caracteriza como “literatura do real, do cotidiano” (SACHET, 1985, p. 170), destacando
Maria de Lourdes Ramos Krieger Locks e Werner Zots.

Na interpretacdo de Eliane S. D. Debus (1996), ha duas visGes de textos dirigidos ao
publico infantil “um, no qual predomina uma visdo adultocéntrica, a impor-se
monologicamente a crianga, transmitindo determinados conteldos no intuito de educar”
(DEBUS, 1996, p. 22); outro, “centrado no didlogo com o leitor, aproximando-se dos desejos
e anseios infantis, sem preconceitos, chamando-o a reflexdo perante o desvelamento do
Outro” (DEBUS, 1996, p. 22). A primeira concep¢do visa um receptor passivo aos
ensinamentos; na segunda, encontra-se uma narrativa capaz de desfigurar relagdes opressivas
e configurar um novo papel: “contribuir para a sua emancipagdo” (DEBUS, 1996, p. 22).

As histdrias dos anos 50 apresentavam forte tendéncia formativa e informativa,
havendo uma preocupacao em “orientar a criang¢a, mostrando o embate entre o bem e o mal, o
prémio e o castigo, 0s valores que devem ser preservados. A literatura é utilizada para passar
informagdes escolares” (DEBUS, 1996, p. 25). A producdo literaria dos anos 70 direcionada
para o publico infantil comeca a se desenvolver de forma perceptivel, segundo Debus (1996),
tanto no campo da producdo como promocao e divulgacdo da leitura e do livro infantil,
destacando: a Associacao Catarinense de Editores e Livreiros (ACEL), fundada em 1972 pelo
editor Odilon Lunardelli, no intuito de unir todos aqueles que trabalham com o livro,
contribuindo, assim, para o desenvolvimento do comércio livreiro e para a divulgacdo do
livro; o Sistema de Bibliotecas Publicas de Santa Catarina (SBPSC), desenvolvendo um
importante trabalho com os bibliotecérios da importancia e da valorizacéo do leitor infantil; o
Servico Social do Comercio de Santa Catarina (SESC), promovendo feiras do livro infantil
desde 1980; a Livraria Cuca Fresca, fundada em 1982, considerada a primeira livraria
especializada em literatura infantil-juvenil do Estado.

A partir dos anos 80 a literatura infantil catarinense, segundo Celestino Sachet (2012),
“liberta-se do compromisso de dar-uma-licdo, da pedagogia impositiva, e se encaminha para
assumir a visdo do pequeno leitor, cujos valores giram em torno de eixos distanciados da

sociedade comandada pelos adultos” (SACHET, 2012, p. 527). Para o autor, um forte impulso
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dessa nova literatura se deve pelo incentivo Colecdo Pro-Crianga, organizada e editada em
1985-1986 pela Liga de Apoio ao Desenvolvimento Social Catarinense (LADESC).

Analisar e apontar todas as obras existentes em nosso Estado seria exaustivo, ndo € de
momento nosso objeto de estudo. Considera-se literatura infantil catarinense todas as obras
publicadas, via livro, para o publico infantil. J& autores, o critério € de nascimento ou
permanéncia no Estado de Santa Catarina. Para Celestino Sachet (1985), definir literatura
catarinense ndo ¢ jurar a ‘“‘catarinidade” ou o ‘“catarinensismo” de escritores que aqui
nasceram ou que aqui fixaram residéncia, mas “dizer aos quatro cantos de Santa Catarina e as
quatro pontas do Brasil que o livro dos catarinenses estd em condicGes de ser submetido ao
filtro de uma critica” (SACHET, 1985, p. 07). A literatura de Santa Catarina Seria para ele, “o
patrimoénio de nossas terras e de nossas gentes e como a manifestagdo de um grupo social e
politico que vem se formando através dos tempos e que se adapta as correntes da Historia e da
Cultura” (SACHET, 1985, p. 07-08). No entanto, 0 que importa, ndo é “a escritura da
Estética, mas a cultura de Vivéncia” (SACHET, 1985, p. 08).

Salim Miguel, considerado um dos grandes nomes da literatura catarinense, numa
entrevista concedida a Marilda Coutinho, faz importantes considerac6es sobre a atitude que se

deve adotar frente a “catarinidade” dos autores:

N&o sei se ha algo que especifique um escritor catarinense. Seré por acaso, o fato de
ter nascido em terra catarinense? Ou ter se criado e vivido aqui? No primeiro caso,
vamos a um exemplo concreto: Deonisio da Silva, nascido em Santa Catarina, mas
com toda formacdo e vivéncia fora daqui sera, dentro de tal configuragdo, um
escritor catarinense, ja que sua postura e sua tematica raramente se circunscrevem ao
estado? Por outro lado, Holdemar Menezes, nascido no Ceard, criado no Rio onde se
formou, mas com um tipo de literatura e de temas voltados para a realidade
catarinense ndo serd, na verdade, um escritor catarinense? Penso que, basicamente, 0
necessario é que alguém seja de tudo escritor. Depois vem o depois. E a
denominacdo escritor catarinense, prefiro escritor de Santa Catarina (COUTINHO,
1985, p.145 aput BERTO, 2009, p. 15).

Sendo assim, para Salim Miguel, escritor catarinense ndo é aquele que simplesmente
nasceu em Santa Catarina, mas aqueles que produzem obras nesse Estado. Toda obra com
temas voltados para a nossa realidade, torna-se fruto dessa literatura. Como ja dizia Celestino
Sachet, a literatura catarinense ¢ a “manifestacdo de uma Histéria e a proclamacdo de um
Desejo” (SACHET, 1985, p 08). A producdo literaria infantil no Estado ndo € homogénea,

como enfatiza Debus,

A producdo literéaria para criancas e jovens em nosso Estado ndo é homogéneo, quer
seja na tematica, quer no didlogo com o leitor. Muitas obras infantis continuam a
89



passar a visdo dicotdmica da realidade, voltadas exclusivamente ao didatismos, com
personagens esteredtipos reforcando um discurso autoritario. Por outro lado,
percebe-se a producdo de obras de qualidade, comprometidas com o leitor.

Partindo dessa tentativa de esbocar o que se tem produzido no Estado, percebe-se
que a producdo literaria para publico mirim aumentou sensivelmente a partir da
década de 70 e, se quantidade ndo é sindnimo de qualidade, podemos dizer que a
quantidade colabora para a selecdo de qualidade. Santa Catarina possui uma
literatura para criancas e esta ndo pode ser esquecida, deve ser lembrada, avaliada
para que possamos ter mais e mais livros a disposicdo do publico leitor (DEBUS,
1996, p. 39).

Eliane Debus, Simone Cintra e Maria Laura P. Spengler (2014) desenvolveram um
trabalho que resultou no livro online: Literatura infantil e juvenil em Santa Catarina:
escritores, ilustradores, tradutores e seus titulos. Nele realizam um mapeamento dos livros e
autores de obras destinadas ao publico infantil e juvenil do estado de Santa Catarina, reunindo
239 biografias de escritores, tradutores e ilustradores e 837 resenhas de livros infantis e
juvenis®.

Diante este trabalho, cabe a nds educadores sermos mediadores neste processo,
obtermos o conhecimento e ajudar na divulgacdo das obras e autores da literatura infantil de
Santa Catarina, com vistas ao incentivo dessas leituras junto as nossas escolas. Além do
beneficio da aquisicdo de competéncias da oralidade, leitura e producdo textual, 0s pequenos
leitores terdo contato com a producdo artistica de autores que, através de suas obras, oferecem
sua visdo de mundo e, a0 mesmo tempo, a do contexto catarinense. Partindo dessa premissa, 0
livro infantil é atil, mas nem tudo o que é publicado pode ser chamado de literatura. Visando
somente o lucro, muitos escritores e editoras passam a publicar obras sem a devida
preocupacdo com a qualidade literaria. Algumas obras ndo vendem porque ndo possuem
editoras de renomes, cabe aos profissionais da educagdo mediar este processo, como aponta

Danusia Apparecida Silva,

Enquanto mercadoria, o livro, submetido a compra e venda a fim de chegar as maos
do leitor, necessita de um mediador, ou seja, a midia. J& como instrumento cultural e
social depende das agéncias formadoras de leitores: escolas, bibliotecarios,
professores cuja mediacdo aproxima os dois pdlos, a obra literaria e o leitor. Nessa
Gtica toda acdo que se propde a enredar sujeito e objeto efetua uma funcéo Util e
criando a lenda sobre o livro inscreve-o no rol das coisas prazerosas (SILVA, in
GOULART, 2009, p.20).

? Livro online disponivel no site http://literaturainfantiljuvenilsc.ufsc.br/apresentacao> Acesso:
09.02.2015.

90


http://literaturainfantiljuvenilsc.ufsc.br/apresentacao

Outro nome importante na literatura infantil do estado de Santa Catarina é Yeda
Goulart, que é representante em Santa Catarina da Associagdo de Escritores e llustradores de
Literatura Infantil e Juvenil. Yeda Goulart coordenou a antologia Presenca da Literatura
Infantil e Juvenil em Santa Catarina.

Eliane Debus é doutora em letras e professora na UFSC, investigadora Associada do
Centro de Investigacdo em Promocdo da Literacia e Bem-Estar da Crianca em Portugal,
autora de varios livros. Organizou um trabalho de levantamento sobre obras publicadas de
autores e ilustradores de Santa Catarina, ndo na intencdo de levantar juizo de valor, mas no
intuito de mapear a producdo literaria no Estado. Com o titulo: Literatura infantil e juvenil:
produzida em Santa Catarina. Disponivel no livro on-line que ja se encontra na sua 22 edi¢cdo
em 2014.

Trabalhar com a literatura local nas escolas é valer-se, segundo Eliane Debus, de
“tematicas e personagens proximas a vivéncia dos leitores, visto que o leitor s6 podera gostar
daquilo que compreende e compreende com maior intensidade e facilidade aquilo de que
gosta, que lhe ¢ proximo” (DEBUS, 1996, p. 110). A ideia ¢ ir além das potencialidades ja
alcancas pela leitura, pois “a crianca é capaz de ir além do seu comportamento costumeiro,
possibilitando a leitura de livros que a despertem para 0 novo, o ndo conhecido, tanto no que
diz respeito a tematica como a linguagem” (DEBUS, 1996, p. 63). Negligenciar a existéncia
da producdo literaria para criancas, da forma como € tratada e utilizada, segundo Eliane
Debus (1996), é apoiar as praticas desiguais de forma pragmatica como se trata a literatura
infantil no nosso Estado. Sua presenca ¢ fato! Falta “visitar aquele a quem essa literatura se

destina: o leitor” (DEBUS, 1996, p. 64).

3.2 Literatura e regiao oeste do Estado de Santa Catarina

Costuma-se identificar como regido Oeste de Santa Catarina, segundo Silva e Rosa
(2010), o territorio equivalente a area de jurisdicdo politico-administrativa do municipio de
Chapecé (naquele momento como Velho Chapec0), quando de sua criagdo, em 1917, que
tinha por limites: o municipio de Cruzeiro (atual Joagaba) ao Leste, a Republica da Argentina
ao Oeste; 0 Estado do Parana ao Norte e o Estado do Rio Grande do Sul ao Sul.

A regido oeste do estado de Santa Catarina foi uma area de muitas disputas. Para
Elison Antonio Paim (2006), a disputa inicialmente era entre Portugal e Espanha, num
segundo momento, entre Brasil e Argentina e, num terceiro momento, entre Parana e Santa
Catarina, originando a Guerra do Contestado (1912-1916), quando so entdo se definiu que o

territério pertencia ao estado de Santa Catarina. Para manter o territdério conquistado do
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Parand “era preciso “povoa-lo”; para tanto, investiu-se hum intenso processo de colonizagao”
(PAIM, 20086, p. 125).

A regido oeste de Santa Catarina era habitada pelos indios Kaingang (segundo estudos
arqueoldgicos, vestigios foram encontrados na bacia do Rio Uruguai o grupo teria chegado a
regido, por volta de 5.500 a.C.). Os colonos que compravam as terras no Oeste Catarinense
queriam que elas “estivessem limpas, ou seja, sem moradores. Para a limpeza da terra os
caboclos e os poucos indigenas que ainda viviam foram expulsos de suas terras, pois eram
considerados improdutivos” (PAIM, 2006, p. 126).

Mais tarde vérias medidas foram sendo tomadas para integrar o Oeste aos demais
espacos do estado de Santa Catarina, como a construcdo de estradas e escolas. Até entdo, as
escolas eram ligadas as comunidades religiosas (luteranas e catélicas). Como em todo o
Estado, nas comunidades do oeste, inclusive nas escolas, a lingua falada e ensinada era a dos
imigrantes, alemdo e italiano. Ap6s a Segunda Guerra Mundial, o governo de Vargas “proibiu
que as pessoas falassem suas linguas de origem, os colonos foram presos por esse motivo e as
escolas fechadas. Os 6rgdos governamentais realizaram uma cruzada nacionalizadora em toda
a regido oeste de Santa Catarina” (PAIM, 2006, p.127).

A partir de 1940, aumentou de forma considerdvel o povoado no Extremo Oeste.
Imigrantes alemades, italianos, principalmente, deslocavam-se do Rio Grande do Sul para as
novas terras, muitos vieram de balsa pelo Rio Uruguai no intuito de explorar as terras e “a
riqgueza em madeiras existentes” (BAVARESCO, s/ano, s/p). O imigrante europeu era visto
pelo governo, como “a esperanga de levar aquele “vazio” ao verdadeiro progresso”
(BAVARESCO, s/ano, s/p). As transformac6es que ocorreram a partir da colonizacdo estéo
inteiramente ligadas as relagbes sociais, segundo Paulo Ricardo Bavaresco (s/ano),
identificadas pelo modo de vida, lazer, trabalho, cultivo da terra e na construgdo da paisagem
cultural.

O imigrante com a sua heranca cultural, ao povoar a regido, entrou em choque com a
cultura e o0 modo de vida do caboclo. Para Bavaresco (s/ano), o caboclo ndo mantinha
simpatia pelos colonos e até os rejeitava ao frequentar a escola, porque o professor era aleméo
ou italiano.

A igreja e a escola sempre se preocupavam para evitar a fusdo do imigrante com os
nativos, “para que nao ocorresse o0 acaboclamento dos europeus” (BAVARESCO, s/ano, s/p).
Segundo Bavaresco, a aquisicdo de terras, de bens, era fruto do trabalho e com o suor do dia a
dia. Valores esses, se chocavam com o modo de vida do caboclo. Esses ndo possuiam a posse
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da terra, consideravam os colonos imigrantes de “intrusos” e considerados pela maioria “a
peste branca”. Em virtude disso, os caboclos sofreram discriminagfes, no ambito social e
cultural, dificultando, dessa forma, a socializacdo no oeste Catarinense. Essa segregacdo
étnica, para Bavaresco, foi negativa para o desenvolvimento da regido, dificultando o
intercdmbio comercial e aprofundou a desigualdade social.

A primeira obra direcionada ao publico infantil na regido
oeste, que se tem conhecimento é o Brincando, Pintando e
Aprendendo o ABC (1999), da poetisa e escritora Inés Roani, que
é natural de Carazinho/RS, nasceu em 2 de margo de 1958.
Possui 15 livros publicados, entre eles Faces da vida (1982), que
lhe rendeu o prémio de “Jovem Revelacdo na Poesia”, pela
ESCARJ Rio de Janeiro. Inés viveu por varios anos em Sao
Miguel do Oeste/SC e atualmente vive em Chapecd/SC, participa
da ACHE- Associacdo Chapecoense de Escritores, membro do

Conselho Fiscal, e participou de varias Antologias da ACHE. Inés é Académica Imortal da
ALB - Academia de Letras do Brasil /SC, ocupa a cadeira n°28, € membro Honoréario do
Clube Internacional da Boa Leitura. E integrante da Academia de Letras de Uruguaiana,
participa da Associagdo Uruguaiense de Escritores e Editores, do Clube da Poesia de
Uruguaiana. E Sécio Fundador da Academia Literaria do extremo Oeste de SC, ocupa a
cadeira n° 06. Publicou mais dois livros para o publico infantil: Cantigas de Ninar e Brincar
(2003) e Lagrimas de uma Boneca (2007), um conto na qual conta sua propria vida. Inés é
vitima da talidomida, mas suas dificuldades ndo a impedem de participar de feiras e
exposicoes. Visita as escolas e promove diversas palestras sobre sua vida e poesia.

Em 1995, foi criada a Academia Literéria do extremo oeste de SC, com a Lei n° 3.738
de 19 de Setembro de 1995 com sede em Sdo Miguel do Oeste. No momento, encontra-se
desativada por falta de coordenagédo, e 0os documentos encontram-se arquivos na Prefeitura
Municipal deste municipio.

Destacamos a ACHE (Associacdo Chapecoense de Escritores) que auxilia na
divulgacéo de escritores e suas obras da regido oeste mais especificamente. Fundada em 17 de
junho de 1986, por Pedro Albeirice, Maria Aparecida Gobbi, Alfredo Bays, Afonso Martini,
Ageu Nunes Vieira, Agostinho Duarte, Maria Silvana Paz, Antonio Chiarello, Arno Mello
Schlichting,  Airton  Bevilacqua, Daniel Felau e Hoswaldo A. Carraro.
Teve seu Estatuto Social registrado no livro A-07, Fls. 248, sob o0 n° 1.447, em 17 de janeiro
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de 1992, no Registro Civil de Pessoas Juridicas, 10 Oficio da Comarca de Chapecd/SC. Com
a finalidade de promover a integracéo dos escritores da regido oeste e também na divulgacao
de suas obras. Desde a sua criagdo até a presente data, a Associacdo Chapecoense de
Escritores teve como seus Presidentes 0s seguintes acheanos: de 1986 a 1988: Pedro
Albeirice, de 1989: Maria Aparecida Gobbi Adamczuc, de 1990: Silvério da Costa, de 1991 a
1992: Volnir Mendes, de 1993 a 1994: Silvério da Costa, de 1995 a 1996 e 1997: Jovani
Santos, de 1998 a 1999: Torres Pereira, de 2000 a 2001: Anair Weirich, de 2002 a 2003:
Reinaldo Corona, de 2004 a 2005: Henrique Nakalski, de 2006 a 2007: Reinaldo Corona, de
2008 a 2009: Torres Pereira, de 2010 a 2011: Anair Weirich, de 2012 a 2013: Ladir
F.Wigikoski (Branca) e de 2014: Jairo dos Santos.

3.3 Estrutura narrativa em obras de Anair Weirich, Ladir F. Wigikoski e Theré Osmari
Bagatini

3.3.1 Escritoras Anair Weirich, Ladir F. Wigikoski e Theré Osmari Bagatini e suas

obras

Anair Weirich* é natural de Chapec6, SC. Nascida em 02 de
novembro de 1951, conquista a criancada com as suas poesias. Ela
mesma perfuma os livros com 6leo de rosas, para que todos se lembrem

dela ao ler o livro. Ela se considera uma autora independente, tem mais

de quinze anos na estrada, vende seus livros quase que de porta em porta.
Tornou-se bastante conhecida em Santa Catarina pela sua incansavel rotina de viagens pelo
Estado comercializando livros, tanto os seus quanto de colegas escritores. Participa de
inimeras feiras e é divulgadora da cultura literaria catarinense. A escritora vive da venda dos
seus livros desde 1996; visita escolas, ministra palestras, faz recitais e participa de feiras de
livros em toda a regiéo sul do pais, encantando a todos com o0 seu entusiasmo e criatividade.
Anair pertence a Academia Parano - Catarinense de Letras, e é titular da cadeira n°
36, ocupada pelo escritor mafrense Norton Salazar Teixeira. Foi presidente na gestdo 2000-
2002/2010-2012, tesoureira na gestdo 2002-2003, e em 2006-2007, foi secretaria da ACHE

4 Disponivel no livro online http://literaturainfantiljuvenilsc.ufsc.br/autores/weirich-anair.

Resenha do livro Adolfo, o cGozinho das praias, publicada no livro online, realizada por Aline Cavalheiro,
académica do curso de Pedagogia na UFSC, 2012. Disponivel em:
http://literaturainfantiljuvenilsc.ufsc.br/obras/adolfo-0-caozinho-das-praias. Acesso: 09.02.2015.
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(Associacdo Chapecoense de Escritores). E integrante da UBE (Unido Brasileira de
Escritores), seccional/SC, também da SEB (Sociedade Escritores de Blumenau), da Academia
Internacional de Letras “Trés Fronteiras” e o Centro de Estudos e Difusao Cultural
Romaguera Corréa, na Associacdo Uruguaianense de Escritores e Editores e a Academia
Internacional de Ciéncias Humanisticas e ao Clube da Poesia de Uruguaiana. A escritora
participou de inumeras antologias e recebeu diversos prémios que, de certa forma, a
“incentivam a continuar sacoleando livros, sacoleando sonhos e promovendo a literatura de
Santa Catarina” (LUNARDI, 2012, s/p). Quando perguntada sobre publicagdes de livros,
Anair justifica, pois pra ela “é do querer ardente que nasce a conquista da vitoria”.

Anair publicou 15 livros, 06 sdo direcionados ao publico infantil, tais como: Pitando
Poesias (2004), Tic Tac: Sons da Infancia (2012), Adolfo: o céozinho das praias (2012),
Doce jeito de ser crianca (2007), Os fantasmas do Moinho Abandonado (s/d), Principios em

Poesias: poesias sobre valores cristéos (2013).

ADOLFO

PRINCIPIOS
EM POESIA

R L

» Prair Weisi

-
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Adolfo: o cdozinho das praias, Anair Weirich

Uma histéria para o publico infanto-juvenil que conta as aventuras de um céozinho
chamado Adolfo. O cenério sédo as praias lindas da ilha de Florianopolis. As ilustragdes sao
fotos do cachorrinho e da praia.

Uma familia muito humilde se preparou para a mudanca de cidade; o motorista do
caminh&o de mudancas, que dirigia bébado, fez as curvas em alta velocidade, o que com que
faz com que a cachorrinha, que estava gravida, caisse do caminhdo. Os filhotinhos nasceram
ai mesmo. O pai de Glorinha os encontrou e os levou pra casa, para alegria de todos.

Certo dia, a cachorrinha saiu para passear e encontrou a antiga familia. Glorinha ficou
com o filhotinho (sem raca definida) que mais a agradava e Ihe deu o nome de Adolfo. Ele era
tdo gracioso que, ao passear, fazia muita amizade. Vivia solto e alegre, todo dia trazia outros
cdezinhos para casa, mesmos sujos e com pulga, dividia seu alimento. Faz muitos passeios,

mas sempre volta!

Ladir F. Wigikoski (Branca)® nasceu em 1973,
na cidade de Santa Helena (PR) e, atualmente, reside em
Coronel Freitas (SC). Ladir é cabeleireira e instrutora de
cursos, mae de Cristina e Amanda. A vové Dileta da

historia € a sua prépria mée, que conta historias para as
netas. Através dessa historia, quis representar a sua propria familia, por ela ser um verdadeiro
formigueiro, simbolo de amor, unido e trabalho em equipe. Publicou os livros: Magia dos
Sentimentos (2002); A formiguinha contadora de histérias (2012).

Ladir é integrante da ACHE desde 2002. Foi Secretéria da Associac¢do no biénio 2003-
2004, Presidente no biénio 2012-2013, e atualmente é Tesoureira, biénio 2014-2015. E
membro da Academia de Ciéncias e Letras de Minas Gerais — ACLA, desde 2012. Participou
da 9° a 13° Antologia da ACHE (Associacdo Chapecoense de Escritores). Publicou poesia na
Coletanea no Portal do Poeta Brasileiro, na 5% Bienal Internacional do Livro de Alagoas.
Participa de varios trabalhos poéticos, varais literarios, projeto Poema aos Quatro Ventos; e

participa do Projeto Retratos Literarios de Chapeco.

> Disponivel no site no livro online http://literaturainfantiljuvenilsc.ufsc.br/autores/wigikoski-ladir.
Resenha do livro A Formiguinha contadora de histdrias, publicada no livro online, realizada por Melany
Rezende, académica do curso de Pedagogia na UFSC, 2013. Disponivel em:
http://literaturainfantiljuvenilsc.ufsc.br/obras/a-formiguinha-contadora-de-historias. Acesso: 09.02.2015.
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S — A formiguinha contadora de historias, Ladir F. Wigikoski
P"l SRR (Branca)
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A formiguinha Cristina € o personagem principal da historia.

As formigas, a cada inverno, criavam e recriavam historias novas.
Com a ajuda de sua avo, Cristina ja se empolgava em criar as suas
proprias historias. Criou a histdria A Formiguinha Amanda e o Grilo
Gabriel, na qual conta que o formigueiro foi atacado por um
tamandua que mais parecia um terremoto. Somente a avo Dileta, a neta Amanda e uma larva
sobreviveram ao ataque. Com ajuda do grilo Gabriel, que sabe saltar alto e répido,
conheceram um novo lar juntamente as formigas salvas. Apds terminar a contar a historia,
todos aplaudiram, Vové fica muito feliz por sua netinha ja fazer parte da hora de contacdo de

historias.

Theré Osmari Bagatini (Terezinha Osmari Bagatini), nasceu
em 25 de junho de 1965, em S&o José do Cedro/SC e, em 1992, mudou-
se para S&o Miguel do Oeste/SC. Desde 1984, dedica-se a educacdo,
principalmente ao publico infantil e a coordenacdo pedagdgica. Em 2004
conquistou o Prémio “Além das Letras”, do Instituto Avisa La.

Atualmente, é Gerente dos Anos Iniciais do Ensino Fundamental,

Coordenadora Municipal do PNAIC (Pacto Nacional pela Alfabetizagdo
na Idade Certa), escritora de obras para o publico infantil e juvenil; dirigente da Editora Mais
que Palavras (MqP) e autora dos projetos culturais “Formacdo de Novos Escritores Infantis”,
“Volte as Aulas com Histdria e Viagem Literaria pela Amazénia”, aprovados no Ministério da
Cultura (MinC), entre outros. Titulos de sua autoria publicados: A Jiboia Manuelita (2012),
As coisas que Baltazar Inventa (2012), Duda e seus amigos: quem vive com quem? (2014),




As coisas que Baltazar inventa, Theré Osmari Bagatini

Baltazar € um coelho que adorava inventar coisas, mas sem a horta de seu Osorio, 0
que seria de suas invengdes? Também tem o milharal da lebre Valquiria. No domingo,
Baltazar queria desenhar e pintar, mas nédo tinha lapis nem tinta; foi na horta de seu Osorio,
pegou uma beterraba, cortou-a em palitos como se fossem l&pis. Pintou um castelo.

Na segunda feira, acordou com vontade de comer bolo, mas néo tinha ingredientes
necessarios para fazé-lo. Pensou num bolo de cenoura, voltou a horta de seu Osorio, pegou
trés cenouras, retornou para casa, misturou os ingredientes e, pronto, tinha um bolo.

Na manhd seguinte, na terca feira, logo apds a chuva, foi ao milharal de dona
Valquiria, quis enfeitar o castelo com os gréos.

Na manha de quarta feira, acordou com vontade de criar um espantalho, pegou uma
abobora e algumas palhas. Imaginou a Valquiria muito feliz.

Noutro dia, quinta feira, queria tomar um suco fresquinho, voltou na horta, pegou
espinafre. Mas seu Osério o surpreendeu, ndo gostando da atitude do coelho, mas como ja
estava arrancado, deixou-o levar a verdura. Baltazar voltou pra casa e fez um suco gostoso:
espinafre com limdo. E com folhas esmagadas pintou a grama ao redor do castelo.

Na manha se sexta feira, voltou a horta de seu Osorio, “pegar umas coisinhas”. Seu
Osoério o surpreendeu de novo, mas tdo logo o coelho disse que estava ai para lhe fazer um
convite, passar uma tarde especial na sua casa, 0 dono da horta ficou feliz. Saiu dali, como
sempre, assobiando, avistou Valquiria espantando os passaros no milharal, também a
convidou para uma tarde especial.

Com o resto da beterraba e espinafre que Baltazar havia guardado na geladeira,
inventou uma massa de modelar, com a qual brincou muito.

No sdbado, arrumou a casa, varreu o quintal e, apds o almoco, seu Osoério e dona
Valquiria chegaram, brincaram de modelar a tarde inteira. Os amigos gostaram do que 0

Baltazar havia inventado. Afinal, tinham um amigo inventor.

3.3.2 Analise da estrutura narrativa em obras das escritoras Anair Weirich, Ladir F.
Wigikoski e Theré Osmari Bagatini

As diversas formas de narrativas estdo presentes em todos os tempos, em todos 0s
lugares, em todas as sociedades. Para Barthes (1993), a narrativa comegca com a propria
historia da humanidade, ndo ha nenhum grupo que ndo tenha narrativas. As narrativas estao

presentes no mundo como a vida e séo apresentadas sob diversas formas,

98



A narrativa pode ser sustentada pela linguagem estruturada, oral ou escrita, pela
imagem, fixa ou mdvel, pelo gesto ou pela mistura ordenada de todas estas
substancias; estd presente no mito, na lenda, na fabula, no conto, na novela, na
epopeia, na histdria, na tragédia, no drama, na comédia, na pantomima, na pintura
[...], no vitral, no cinema, nas histdrias em quadrinhos, no fait divers, na conversacéo
(BARTHES, 2013, p. 19).

Precisamos pensar a literatura como uma obra de arte. Para Juracy Assmann Saraiva
(2001), o desenrolar da historia abrange o conjunto de acontecimentos ligados entre si, por
relacdo de causa e efeito dispostos de uma forma sucessiva e cronoldgica, constituida pelos
principais componentes, tais como: as ac0es, personagens, espaco e tempo. Caracterizados por
Bremond (2013) como sequéncias elementares, que formam o bloco narrativo, comportando
trés fungdes obrigatérias e essenciais na organizacdo de todo o processo de construcdo da
narrativa: virtualidade, atualizacdo e fechamento, compdem a historia.

Para Nelly Novaes Coelho (2000a), a obra literaria € composta por um corpo verbal,
que é a invencdo transformada em palavras. As operacGes que compdem uma obra sdo 0s
recursos estruturais ou estilisticos, considerados por ela como processos de composicio. E a
“arte do autor em inventar ou manipular esses processos € recursos que resulta a matéria
literaria” (COELHO, 2000a, p. 66). A autora destaca dez importantes fatores estruturantes na
composicdo da matéria narrativa, na qual queremos enquadrar as obras Adolfo: o cdozinho das
praias, de Anair Weirich, A formiguinha contadora de historias, de Ladir Wigikoski e As
coisas que Baltazar inventa, de Theré Osmari Bagatini. S&o elas: o narrador, o foco narrativo,
a historia, a efabulacdo, o género narrativo, personagens, espago, tempo, linguagem ou
discurso narrativo e leitor ou ouvinte.

O narrador é considerado o agente condutor da narrativa, a voz que fala, responsavel
pela enunciacéo e pela dindmica que efetiva a narrativa, produzindo o discurso narrativo. O
narrador na categoria de contar historias € uma espécie de mediador entre 0s acontecimentos e
o0 leitor, assumindo o testemunho dos fatos ou acontecimentos, como se eles fossem reais.
Para Jodo Batista Cardoso (2001), o narrador é o elemento textual que conta a historia,
apresenta e explica os fatos que se sucedem no tempo e introduz os personagens: “interage
com o leitor no processo de recepgao” (CARDOSO, 2001, p. 36).

As narrativas que formam o corpus deste trabalho possuem um narrador adulto que
fala a um interlocutor crianca. Raramente o narrador dialoga com o leitor; 0 mesmo €
onisciente, ou seja, 0s acontecimentos sao narrados na terceira pessoa e 0 posicionamento do

narrador é daqueles que conhece os pormenores dos acontecimentos, tanto exteriores quanto
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interiores, causa e efeito, inclusive o seu presente, passado e futuro. O narrador assiste aos
acontecimentos que esta relatando, mas ndo participa das acdes dos personagens. Como
podemos observar nas obras em questdo. Em Adolfo: o cdozinho das praias, o0 narrador se
apresenta em 3? pessoa: “desde o inicio, seu Manoel e Dona Luisa conversavam com Adolfo
como se ele fosse gente, e ele entendia. Sabia quando deveria sair de dentro de casa e quando
podia entrar!” (WEIRICH, 2012, p.11). O mesmo acontece em AS coisas que Baltazar

inventa:

O Coelho Baltazar vive tipo gente, huma casa com quarto, cozinha, varanda e um
imenso quintal, onde planta ab6boras. Mais adiante, na baixada, fica a horta do
coelho Osorio e, logo abaixo, a plantacdo de milho da lebre Valquiria (BAGATINI,
2012, s/p).

E em A formiguinha contadora de historias, um conto com caracteristicas da fabula:

As formigas mais velhas eram respeitadas por todos, elas eram o exemplo a seguir.
Também eram encarregadas de criar novas histérias, e quando chegasse o inverno,
elas teriam novidades para contar a todos, e o tempo passaria mais rapido. [...]
Cristina era uma formiguinha muito esperta e inteligente, ja sabia ler e escrever. O
inverno ja havia chegado, ela queria ler todos os livros da biblioteca, pois haviam
muitos escritos dos anos passados, e a cada ano eram criadas novas histérias
(WIGIKOSKI, 2012, p.11).

O foco narrativo indica o olhar através do qual séo vistos todos os episodios do que é
narrado, desvendando situacdes ou fatos. Toda narrativa consiste em “um discurso integrando
uma sucessao de acontecimentos de interesse humano na unidade de uma mesma agido”
(BREMOND, 2013, p. 118). O foco narrativo, nas obras em questdo, & externo, narrado na
terceira pessoa, como ja foi caracterizado, pois o narrador ndo participa dos acontecimentos,
somente narra os fatos.

A histdria da narrativa é considerada o enredo da obra literaria, que “surge de uma
‘situacdo problematica’ que desequilibra a vida normal das personagens” (COELHO, 2000a,
p. 70). Os textos narrativos analisados apresentam uma historia com inicio, meio e fim,
distribuidos numa camada temporal linear, revelando-se no decorrer do texto como
introducéo, desenvolvimento e conclusdo. Para Jodo Batista Cardoso, a sequéncia narrativa é
um importante item que convém ser lembrada, a “exposi¢do, apresentagao ou introdugdo;
complicacdo ou desenvolvimento; climax ¢ desfecho, desenlace ou conclusiao” (CARDOSO,
2001, p. 44), pois ela ajuda o leitor a compreender com clareza o enredo, sem que ele se perca
em saltos temporais diversos. Para o autor, a introdugdo “¢ a parte do texto que apresenta
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(cria) o conflito” e o desenvolvimento “¢ a parte em que o conflito se desenrola, em que os
elementos em litigio entram em luta buscando uma solugdo, cujo o resultado ¢ a conclusdo”
(CARDOSO, 2001, p. 47).

Em Adolto: o cdozinho das praias, a historia ou o enredo gira ao redor da situacéo
problema em que se encontrava o cachorrinho, filhote da cachorra que havia caido do
caminhdo de mudanga:

[...] carregaram um caminhdo para fazerem uma mudanga. Junto a mudanga, foi
carregada também uma cachorrinha gravida, com um enorme barrigéo.

O motorista, que estava bébado, durante o trajeto fazia as curvas em bastante
velocidade. Foram perdidos muitos utensilios da casa, mas também a cachorrinha
Tina, que acabou ganhando os filhotes na estrada onde caiu. Nasceram quatro
cachorrinhos, e foi Seu Manoel quem os achou, quando voltava do trabalho, ja
fraquinhos, fraquinhos. Levou-o0s para casa, junto com sua méezinha, e 0s cercaram
de todos os cuidados, com Glorinha a mima-los o tempo todo! [...] Com Glorinha

ficou um tufinho de pelos preto e branco, sem raca definida, mas com algumas
caracteristicas de border collie (WEINRICH, 2012, p.10-11).

Na narrativa As coisas que Baltazar inventa, a histéria gira em torno da situacéo
problema do Coelho, que ndo tinha o material necessario para realizar suas invengdes: “todas
as manhdas, Baltazar acorda com vontade de inventar coisas, mas quando ndo tem o que
precisa, saia a procura pela vizinhanga” (BAGATINI, 2012, s/p). Na histéria de A
formiguinha contadora de histérias, tudo comecgou quando o formigueiro foi atacado por um

tamandua,

De repente, sentiram que a terra tremeu e imediatamente comecou a cair o ninho
sobre seus corpos, uns eram esmagados, outros tentavam fugir, pensando que fosse
um terremoto.

Mas na verdade, o formigueiro estava sendo atacado por um enorme Tamandud; e
que chance teriam as pobres formigas contra aquele devorador de insetos, que em
poucos minutos, devorou o formigueiro (WIGIKOSKI, 2012, p. 10).

A efabulacdo é a estrutura dada a sequéncia narrativa. Nas obras em questdo, ela se da
de forma linear, obedecendo a sucesséo normal dos acontecimentos. Com inicio, meio e fim
bem definidos, significa que o pequeno leitor ird acompanhar a narragdo de acordo com 0s
acontecimentos das ac¢Ges das personagens, sem fragmentacao ou saltos temporais.

Os géneros narrativos possuem divisdes literarias para estudos e analises das obras tais
como: romance, novela, conto, cronica e fabula. As obras em questdo podem ser enquadradas
como contos, elas finalizam a histéria com intencdo de uma licdo de moral, adotando

caracteristicas das fabulas.
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Os personagens s@o os elementos decisivos da efabulacéo, pois neles concentramos o
nosso interesse de ler. Segundo Jodo Batista Cardoso, 0 personagem principal é o
protagonista “aquele que se opde ao desejo de um antagonista, que pode ser uma pessoa, 0
destino, o ambiente, uma instituicio ou qualquer outro elemento personificado ou
personificavel” (CARDOSO, 2001, p. 42). Para o autor, personagem principal “é sempre o
mais virtuoso na narrativa tradicional, aquele em torno de quem os fatos se desenrolam, o que
centraliza a acdo; os outros personagens estardo de uma ou de outra forma em fungdo dele”
(CARDOSO, 2001, p. 42).

Segundo Juracy Assmann Saraiva (2001), o processo dinamico da sucessdo das acoes
concretizam-se através da personagem, e esta ganha vida através de suas a¢des. Desse modo,
a andlise da personagem exige que consideremos suas interrelagdes, que ela chama de
sequencialidade, e a significacdo dos agentes ficcionais resulta da carga semantica dos
contextos socio-historico-culturais.

Em Adolfo: o cdozinho das praias, 0 personagem principal é o cachorro Adolfo, com
caracteristica animal, mas muito bem treinado pela sua dona, tornando-se um membro da
familia. Em As coisas que Baltazar inventa, o personagem principal € o coelho, possui
caracteristicas estereotipadas, com caracteristicas humanas, rodeado por amigos animais que
cultivam a terra. Em A formiguinha contadora de histérias, o personagem principal é a
formiguinha Cristina, também com caracteristicas humanas, representando comportamentos
ou padrdes morais.

O coelho Baltazar ainda é crianca; passa uma imagem de uma crianca feliz, criativa e
ativa, sempre pronta para novas invencgoes. Porém, observa-se que vive sozinho na cassa, em
nenhum momento hd uma intervengdo de um adulto. Ele usa o liquidificador sozinho, assa o
bolo sozinho... Seus amigos sdo seus vizinhos e estes sdo adultos, o que ndo condiz com a
realidade das nossas criancas, pois ndo moram sozinhos. Também, ndo podem fazer o que
querem a cada momento e necessitam da aprovacdo de um adulto na execugéo das tarefas.

A formiga Cristina também passa a imagem de uma crianga criativa e feliz, rodeada de
adultos e de muito amor. Os adultos trabalham durante o verdo, enquanto as criancas estudam
e se divertem. A principal diversdo de Cristina € escrever historias, algo que herdou de sua
avo que, durante o inverno, retine todo o formigueiro e conta suas historias. Como vivemos
numa pequena cidade e 0 povo que aqui vive, na sua grande maioria, € descendente de

europeus alemaes, poucas familias ainda cultivam o habito de contar historias. A maioria das
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criancas estuda no turno integral, o que resulta em pouco tempo durante a semana para brincar
com 0s pais.

Adolfo é um filhote de cachorro, sapeca, aventureiro e feliz. Cachorrinho treinado
demonstra atitudes humanas. A que se destaca € a generosidade, pois trouxe amigos cachorros
da praia para o jantar. Sua dona Glorinha € uma criangca meiga, cuidadosa, que entende o seu
cachorro. Passa a imagem de uma crianga feliz, amada pelos pais, estuda e brinca. Rodeada
por amigos e vizinhos, todos a querem bem. Estas caracteristicas acentuam a imagem da
familia padréo: pai, mée, filho e cachorro. Entretanto, as criancas da nossa regido, oeste do
estado, nem sempre vivem com os pais. Muitas vezes, a familia é diferente, pois vivem com
0s avos; outros sdo filhos de pais separados e tém outro modelo de familia.

Por apresentarem a estrutura de fabula, as historias colocam animais a terem atitudes
de seres humanos; e essas atitudes, positivas que sdo, querem deixar uma “mensagem” para o
pequeno leitor de que se deve praticar o bem, ser solicito com amigos e inventivo, a fim de
encantar a todos. Ainda nédo se pode falar em emancipacdo da imagem da crianga, pois, por
serem fabulas, ndo abrem espaco para a construcdo efetiva de autonomia.

Os fatos que constituem as narrativas apresentam uma organizagdo temporal e uma
sequéncia ldgica de acontecimentos, sem saltos temporais que poderiam comprometer o
entendimento da criancga ouvinte/leitora. Por exemplo, em As coisas que Baltazar Inventa o
espaco € numa morada simples do interior, na zona rural, rodeada por horta e plantacfes. O
tempo é caracterizado de forma cronoldgica, pois o Coelho Baltazar dormia e acordava
pensando em invengdes: ‘“na manha de sabado, Baltazar acordou com os raios do sol
aquecendo o rosto. Saltou da cama e, assobiando, arrumou quarto, cozinha, varanda e deu
uma varrida no quintal” (BAGATINI, 2012, s/p). A historia aborda todos os dias da semana
do Coelho Baltazar.

Na obra Adolfo: o cdozinho das praias, o tempo também é apresentado de forma
cronologica e o espaco € destacado geograficamente, nas praias de Florianopolis: “a praia de
Ingleses, no norte da ilha, é um local onde moram muitos pescadores...” (WEIRICH, 2012, p.
9).

Em A Formiguinha contadora de histérias, o tempo também ¢é cronoldgico e ha
destaque para as estacdes do ano: “o sopro do vento, a neve, fazia com que todas as formigas
se mantivessem em seus formigueiros, até que o sol comecasse a aquecer a terra e descongelar
a geada formada na noite anterior” (WIGIKOSKI, 2012, p. 8).
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A linguagem é simples e acessivel para as criangas; porém, A Formiguinha contadora
de histérias € muito extensa para que uma crianca possa ler sozinha. A histdria se torna
atrativa quando, por um intermédio de um adulto, ela ouve a histéria, que pode até ser contada
de forma reduzida. Ja Adolfo: o cdozinho das praias € um livro para criancas que ja& dominam
bem a leitura, pois a linguagem é acessivel, de facil compreenséo.

As coisas que Baltazar Inventa é um livro de linguagem acessivel, bem colorido e um
pequeno trecho em cada pagina, tornando a leitura mais dindmica. As criancas se encantam
com as invencdes e nas Ultimas paginas ha a receita de massa de modelar para as criangas
brincarem.

Nelly Novaes Coelho (2000a) preconiza que ndo existe operacdo verbal que ndo tenha
um objetivo ou determinado destinatario a quem que se queira comunicar ou transmitir uma
mensagem. Percebe-se que as obras das escritoras em estudo passam essa ideia de comunicar
algo para as criancas leitoras ou ouvintes que, através da voz de um interlocutor e com o
auxilio das ilustracdes atingem uma melhor compreensdo da historia narrada. Entretanto,
precisa-se ressaltar que as fabulas possuem um enredo simples, sem novidades e de escassa
possibilidade de emancipagdo do leitor, uma vez que priorizam o ensinamento de ‘“boas
atitudes”, principalmente.

Nota-se que os livros em estudo possuem imagens e/ou ilustracfes, tornando-os mais
atrativos para a crianca e, principalmente, atuam como complemento a historia. Dessa forma,
servem como um instrumento e uma possibilidade de leitura, levando o leitor/observador a
interpretacdes préprias a sua idade. A leitura de imagens, segundo Maria Alice Faria,
possibilita a crianca desenvolver a “capacidade de observagdo, analise, comparacdo,
classificagdo, levantamento de hipdteses, sintese e raciocinio” (FARIA, 2012, p. 59). Nelly
Novaes Coelho (2000a) da énfase a linguagem visual, pois a crianga precisa aproximar o
mundo real-concreto e 0 mundo da linguagem e o livro de imagem é uma excelente estratégia

de ensino,

Livros que contam histérias através da linguagem visual, de imagens que “falam”
(desenhos, pinturas, ilustracBes, fotos, modelagem ou colagem fotografadas, etc.).
Sem o apoio de texto narrativo (ou com brevissimas falas) esse tipo de livro de
historia sem palavras apresenta excelentes estratégias para as criangas reconhecerem
seres e coisas que se misturam no mundo que as rodeia e aprenderem a nomea-las
oralmente. Processo ladico de leitura que, na mente infantil, une os dois mundos em
que ela precisa aprender a viver: o0 mundo real-concreto a sua volta e 0 mundo da
linguagem, no qual o real-concreto precisa ser nomeado para existir definitivamente
e reconhecido por todos (COELHO, 200043, p.161).
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A ilustracdo desempenha um papel fundamental no livro infantil, seus tragos e
desenhos séo detalhes que enriquecem a imaginacdo da crianga. A ilustracédo, segundo Juracy
Assmann Saraiva, “estimula o raciocinio e a criatividade do leitor, por isso os desenhos
devem sugerir mais do que j& expresso no enunciado verbal, evitando a mera descricdo grafica
do texto” (SARAIVA, 2001, p. 76). E destaca também que, neste caso, a fungdo mais
importante do livro infantil ¢ “despertar o interesse e o imaginario da crianga” (SARAIVA,
2001, p. 78). Para Teresa Colomer (2003), a ilustragdo/imagem no livro infantil colabora com
o texto, oferece uma espécie de “andaime para os problemas de compreensao das criangas”
(COLOMER, 2003, p. 106). A ilustracdo é parte constituinte das publicacGes enderecadas as
criangas e, segundo Regina Zilberman (2005), apresenta-se como matéria principal do livro, a
que se subordina a palavra e a escrita.

Na obra o Adolfo: o cdozinho das praias, as imagens sdo fotografias do cachorro nas
lindas praias do litoral de Santa Catarina, fotos nas cores preto e branco, complementam a

historia.

Adolfo, o ciiozinho das praias

Aiolfo o pratien esperawdo por Glorivhar.
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Na obra A formiguinha contadora de historias, as imagens sdo bem coloridas, atrativas
para as criangas. Percebe-se que em diversas paginas as ilustracdes foram repetidas. Nota-se

que a auséncia de um ilustrador.

Na obra As coisas que Baltazar Inventa, é perceptivel a presenca de um ilustrador, as
imagens sdo bem elaboradas e vem a contribuir com a historia, servindo de apoio e
complemento a historia. As ilustracdes sdao de Atlan Coelho, ilustrador jovem que ja

conquistou varios prémios.

O Coelho Baltazar vive tipo gente, numa casa com qua
cozinha, varanda e um imenso quintal, onde planta abobore
Mais adiante, na baixada, fica a horta do coelho Osério e, log
abaixo, a plantagdo de milho da lebre Valquiria.
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Nelly Novaes Coelho (2000a) afirma que todo ato do criador tem uma determinada
consciéncia de mundo, tornando-se, dessa forma, um ato importante para melhor
entendimento a cada obra literaria lida. Para a autora, é dessa relacao que resulta a consciéncia
de mundo do autor. Consciéncia que nao ¢ outra coisa sendo o “seu conhecimento de mundo,
as relagdes que se estabelecem entre ele e 0 espaco/tempo em que vive (seus padrdes ideais
de comportamento, seus desejos, frustracdes, paixdes, esperancas, cultura, decepcbes, medos,
revoltas, entusiasmos, etc.)” (COELHO, 2000a, p. 50). Ela destaca também que, quanto mais
profundas forem tais relagdes, entre o “eu do escritor e as suas circunstancias” ¢ quanto mais a
sua obra for coerente com tais relagfes, “tanto mais perfeita serd a criagdo literaria que dela
resulta” (COELHO, 2000a, p. 50).

As obras aqui escolhidas como corpus de analise resultam de um olhar para 0 mundo
infantil, um olhar ingénuo para a crianga, pois propdem um modelo particular de infancia em
que tudo da certo, a felicidade é permanente e nada, ao que parece, podera acabar com o
encantamento. N&o ha, nas narrativas, nenhuma situacdo de conflito, o que nédo abre espaco
para uma leitura mais critica, reflexiva acerca dos acontecimentos relatados. O universo
apresentado pauta-se pela ordem e pela harmonia; os animais, personagens centrais, agem de
acordo com a simplicidade dos fatos que se apresentam, ndo havendo conflito e sem
questionamentos acerca de suas propostas de atuacao.

A voz narrativa dos textos analisados guia o leitor de maneira monoldgica, cerceando
qualquer movimento de contrariedade e questionamentos. Dessa forma, as narrativas aqui
apresentadas ndo permitem que o leitor, de fato, participe da acdo narrada, opinando,
questionando, refutando as atitudes das personagens e/ou concordando com elas; 0 espago que
se abre é 0 da aceitacdo passiva, uma vez que ndo ha desconstrucdo de modelos de vida e
acdo; o modelo apresentado ainda ¢ o de “antigamente”: quase doutrinario, condicionando o
leitor ainda em formacg&o a um universo univoco, sem as contradi¢des proprias da vida, sem a
diversidade natural do ser humano.

Para Eliane Yunes (1997),

Na educacéo, um discurso libertador e democratico toma corpo, admitindo-se
que o sujeito conhece e se conhece — se reconhece — ganha identidade e se
transforma permanentemente a luz de sua historicidade, das circunstancias
que o cercam, segundo a forma como se relaciona com seu tempo e espaco,
de como logra intervir no entorno. Conhecer demanda interpretar, o que
significa envolver-se com o mundo (YUNES, 1997, p. 17).
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Nas historias das autoras catarinenses nao aparece o “discurso libertador”, 0 que
subverte a possibilidade de crescimento e de independéncia de pensamento e acdo. A crianca,
portanto, ¢ tratada como alguém que precisa de regras e normas, pois € um ser “vazio” que
necessita ser preenchido com mensagens ‘elevadas’. Também, o0 universo catarinense, no que
diz respeito a cultura, historia, habitos peculiares, ndo se mostra nas historias referidas, o que
amplia o leque de possibilidades de interpretacdo em relagdo ao espaco onde os fatos
acontecem. A excecdo de Adolfo: cdozinho das praias, que caracteriza as praias do litoral de
Santa Catarina, na regido leste, as demais historias/fabulas podem acontecer em qualquer
lugar do mundo, ndo restringindo, assim, ao universo do oeste de Estado.

Se a proposta das escritoras foi a de apenas encantar o pequeno leitor, cremos que ela
foi atingida. As ilustracdes sdo interessantes, apesar de ndo promoveram uma outra leitura da
narrativa, o “final feliz” estd garantido, o que mostra a criangca que ha seguranga na vida;
entretanto, a relagdo entre o ‘estar no mundo’ e o universo infantil, dos dias atuais, nao
aparece de forma que a crianga possa exercer um papel transformador de sua realidade, pois
ndo cabe a ela, nos casos mostrados, a tarefa de questionar, modificar e interferir nas agdes;

apenas entrar em um universo de alegrias e diversao, o que nao é de todo inaceitavel.

Consideracoes finais

Estamos em pleno século XXI e ainda encontramos textos que sdo simplistas e que
negam, ao pequeno leitor, a possibilidade de crescimento intelectual por meio da leitura de
textos que apresentem certa complexidade. De acordo com a faixa etéria do leitor, podemos
imaginar ser um publico de menor valor e sem juizo de valor estético e sem condicBes de
questionar 0 mundo. Diante disso, a critica literaria esta nos ajudando em analisar e trabalhar
os “textos e as pessoas” (HUNT, 2010, p. 20). Ao sugerir como funcionam os textos € os
modos de entendé-los, Peter Hunt, através da teoria literaria, propde “ajudar profissionais a
lidar com a enorme producado de livros para crianca. [...] trazer os prazeres e dificuldades da
literatura infantil a um publico mais amplo de profissionais e académicos” (HUNT, 2010, p.
29). N&o se trata de uma pesquisa, de uma historia, nem de um guia educativo pratico.
Segundo ele, “pela discussdo de uma ampla gama de textos, dotar os leitores de um arsenal
que lhes possibilite entender melhor os livros para crianca e compreender seu proprio
entendimento e o das criangas-leitoras” (HUNT, 2010, p. 39). Ao invés de dizer

“melhor/pior”, ou “adequado/inadequado”, seria mais adequado afirmar que “esse texto tem
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determinado potencial para interagdo, determinadas possibilidades de significado” (HUNT,
2010, p. 130). Diante das infinidades de narrativas, para Barthes (2013), existe uma
multiplicidade de pontos de vista para analisarmos uma obra: historico, psicolégico,
sociologico, etnoldgico, estético, etc.

Partindo dessas premissas, cada obra nos possibilita diversas possibilidades de sentido
e interpretacdo. Tzvetan Todorov aponta que o sentido ou a funcdo de um elemento da obra é
sua possibilidade de “entrar em contato em correlacdo com outros elementos desta obra e com
a obra inteira” (TODOROV, 2013, p.119). E a interpretacdo de um elemento da obra é
“diferente segundo a personalidade do critico, suas posigdes ideoldgicas, segundo a época”
(TODOROV, 2013, p.119). Pensar que a obra literaria tem uma existéncia independente,
segundo Tzvetan Todorov, ¢ uma ilusdo! Ela aparece em um “universo literario povoado
pelas obras ja existentes e é ai que ela se integra. Cada obra de arte entra em relagdes
complexas com as obras do passado que formam, segundo as épocas hierarquias”
(TODOROV, 2013, p. 220). A obra literéaria, para o autor, tem dois aspectos: ela é ao mesmo
tempo uma historia e um discurso. Ela é historia “no sentido em que evoca uma certa
realidade, acontecimentos que teriam ocorrido, personagens que, deste ponto de vista, se
confundem com os da vida real” (TODOROV, 2013, p. 220). E ¢ discurso porque “existe um
narrador que relara a histéria; ha diante dele um leitor que a percebe. Neste nivel, ndo séo os
acontecimentos relatados que contam, mas a maneira pela qual o narrador nos fez conhecé-
los” (TODOROV, 2013, p. 221).

Diante disso, fica evidente que, apesar de fazermos analise dos elementos que
estruturam uma narrativa, o leitor ndo é um sujeito passivo, sendo-lhe assegurado um lugar
bem especial na composigdo literaria, enquanto “organizador e revitalizador da narrativa”
(ZILBERMAN, 1984, p. 81), sua participagdo se da de forma natural, na qual a obra deve
estar “organizada e uma criagdo aberta a operacao de leitura e deciframento” (ZILBERMAN,

1984, p. 81). Como ja dizia Barthes,

Compreender uma narrativa ndo é somente seguir o esvaziamento da histdria, é
também reconhecer nela “estagios”, projetar os encadeamentos, horizontais do “fio”
narrativo sobre um eixo implicitamente vertical; ler (escutar) uma narrativa ndo é
somente passar de uma palavra a outra, € também passar de um nivel ao outro
(BARTHES, 2013, p. 27).

A literatura infantil contribui para o crescimento emocional e cognitivo da crianca,

despertando nela a criatividade e a sensibilidade. Sendo assim, segundo Nelly Novaes Coelho,
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a “valorizacdo da literatura como experiéncia humana; a descoberta do poder da palavra; a
dialética entre Raz&o e Imaginacao; o caos do mundo moderno, entendido como fenémeno de
transformacéo, e a redescoberta do Eu na interacdo com o Outro” (COELHO, 2000b, p. 153-
154).

A literatura no carater formador, segundo Burlamaque, Martins e Araujo, faz com que
as Criangas “apreciem a esséncia da arte literaria, possibilitando uma inter-relacdo com seu
cotidiano” (BURLAMARQUE; MARTINS e ARAUJO, 2011, p. 81). Quanto mais
oferecermos literatura as criangas, mais elas estardo “capacitadas a entender o texto, a
interpretar, a valorizar e a ativar os seus intertextos constituidos para o desenvolvimento de
uma competéncia literaria” (BURLAMAQUE; MARTINS e ARAUJO, 2011, p. 81).

As leituras podem servir como um importante suporte de aprimoramento da linguagem
e enriquecimento de suas vivéncias no mundo. Para isso, no entanto, é necessario a formacéo
de um leitor critico e ativo. A literatura infantil, inicialmente além de carater “adultocéntrico”
emitia normas de obediéncia absoluta a autoridade, vista como um adulto em miniatura. Ndo
havia uma fase sé dela, bem como livros destinados a ela também néo existiam.

Neste novo contexto emancipatério da atualidade, contrapondo-se ao individualismo
do século passado, as criangas sdo vistas como seres em formacdo, capazes de ter as suas
préprias opiniBes e sao sujeitos de transformacdo. Contudo, sabemos que o livro infantil é um
importante instrumento de transformacdo. H& uma interrelacdo entre o real e o maravilhoso,
coerentes ao universo infantil.

As obras evidenciam uma imagem de crianca alegre e feliz, sem qualquer necessidade
de intervencdo em suas aventuras por parte de adultos. No decorrer das narrativas, tudo da
certo e o final feliz esta garantido. Na obra Adolfo: o cdozinho das praias, Glorinha, dona do
cachorrinho Adolfo (cachorro filhote), fica despreocupada com os passeios longos de seu
amigo porgque o0 mesmo sempre volta. A crianga leitora sabe dessa tranquilidade, ndo existindo
espaco para a davida. Em A formiguinha contadora de historias, a formiguinha Cristina, ao
contar a historia que ela mesma criou, também ndo deixa espago para a incerteza: ela
encontrou um amigo leal e inteligente, o grilo Gabriel, que ndo a deixara desamparada.
Igualmente, na obra As coisas que Baltazar inventa, o coelho Baltazar invade a horta de seu
amigo Osorio e o milharal da amiga Valquiria e pega, sem pedir licenca, a matéria-prima para
as suas invencgdes. O coelho também nédo corre risco de ser contrariado, pois Osorio e
Valquiria gostam de ter um amigo inventor. N&do podemos afirmar que a leitura dessas obras

oportunizaram condi¢Bes para que a crianca desenvolva um sentido critico da situagdo
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problema porque o ‘final feliz’ esta garantido; entretanto, ndo é essa situagdo que a maioria
das criangas encontra na realidade. Na maioria, sdo criancas ativas, criativas capazes de
compreensdo de uma leitura mais complexa, na qual pudessem enfrentar outro tipo de
problemas, oportunizando questionamentos e posicionamentos frente as questdes apresentadas
nas historias.

As obras analisadas sdo textos que, para a crianga, podem servir de apresentacdo ao
mundo simbdlico, uma vez que o mundo ali expresso é o da fantasia. Por apresentarem
personagens que assumem a perspectiva humana, o que pode ser um fator facilitador para a
compreensdo do texto, ddo voz a um protagonista que quer passar uma instrucdo de modo de
vida, 0 que muito se assemelha as tradicionais fabulas moralizantes, tdo em voga no passado.
Se, por um lado, essa caracteristica foge aos padrbes essenciais de um bom texto literario
infantil, por outro sdo necessarios para a inclusdo das criancas no mundo da fantasia e da
Imaginacao.

Desse modo, acredita-se que, a partir do entusiasmo e da curiosidade da crianga pela
literatura, suas potencialidades para criar e expor suas ideias ganhardo maior espaco. Como
destacam Cantarelli, Cardoso e Simioni: “o livro infantil, sendo adequadamente escolhido,
favorecera a aprendizagem, a organizacdo do pensamento e estimulard o imaginario e a
fantasia que fazem parte do universo da crianga, assim como de qualquer ser humano”
(CANTARELLI; CARDOSO; SIMIONI, 2006, p. 2). O professor que trabalha com literatura
infantil tem a funcdo de estimular, orientar e mediar esse processo, pois a literatura “serd o
meio de acesso para o conhecimento e 0 mundo da cultura, que caracteriza a sociedade em
que vive” (CANTARELLI; CARDOSO; SIMIONI, 2006, p. 3).

Desse modo, torna-se perceptivel, que o letramento literario deveria ser algo constante
nas nossas escolas, pois ajuda no desenvolvimento critico do leitor, pois a literatura tem o
poder de transformar e humanizar. Conforme Cademartori, o livro é um “meio eficaz de
modificar a percepcéo, confere aos destinatarios um lugar particularmente importante em seu
mundo ficcional” (CADEMARTORI, 2010, p. 53).

Se o livro pode ser um veiculo de transmissdo de conhecimento e de saberes,
precisamos ter bem claro que também € uma obra de arte, uma vez que trabalha o ludico e o
estético. Os professores devem levar em consideracdo a qualidade das obras que estdo ao seu
dispor, adequando os textos e ilustraces as varias fases do desenvolvimento da crianca.
Necessitamos que as criangas sejam guiadas e conduzidas por médos competentes neste

processo do conhecimento, na qual elas estdo expostas a maltiplas experiéncias estéticas,
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midiaticas e elas ainda ndo tém condicGes de, sozinhas, fazerem uma selecdo de qualidade.
Portanto, destacamos a importancia de se levantar estudos referente o assunto, de ajudar os
escritores nas analises criticas de suas obras e auxiliar para que suas obras sejam adequadas e
de fato apreciadas pelas criancas. Conforme Sachet bem destaca, € necessario estudar e
analisar a literatura catarinense, ndo no seu valor isolado de obra ou de autor, mas, “no
conjunto de toda a producdo/manifestacdo de uma forma de ser, de pensar e de agir”
(SACHET, 1992, p. 171).

O tema do trabalho foi relevante na selecéo e escolha para bolsa de estudos, oferecido
pelo Estado de Santa Catarina, a FUMDES — Fundo de Apoio a Manutengdo e ao
Desenvolvimento da Educagdo Superior, na qual fui contemplada. Mas registrar que € um
trabalho ainda em desenvolvimento, sugere-se que outros estudos sejam iniciados abordando

obras contemporaneas regionais.
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