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RESUMO

A tradicdo oral, formada por histérias e memorias compartilhadas pelos djélis — mestres da
palavra e mediadores sociais —, conecta o passado e o presente das populagdes mandingas nas
regides da Africa Ocidental, sobretudo em Burkina Faso e no Mali, a partir de ritos iniciaticos,
contos historicos, genealogias e epopeias. S80 performances que existem entrelagadas nos
patrimonios culturais e nos jogos politicos da memoria e a eles resistem, revisitadas e traduzidas
em praticas sociais contemporaneas. Objetivo, com esta tese, a partir do estudo da trajetoria de
vida do djéli Toumani Kouyaté, compreender o universo das tradigdes orais da familia Kouyatg,
e como os sujeitos africanos revelam um manancial de sabedoria que vem da oralidade, capaz
de compreender e transformar o mundo a sua volta. A partir das tradi¢cdes orais, entendidas
como fontes historicas, analiso o repertorio oral de Toumani, um djéli contemporaneo, e suas
formas de contar e renovar as historias a partir dos seus transitos culturais. Seus repertorios, ao
compartilhar conhecimentos afro-diasporicos e seus recursos de autoridade na escrita da
historia através do seu patrimonio familiar, revelam uma performance de carater afropolitano,
que adapta, transforma e torna vividas as tradicdes orais africanas. O que é um djéli
contempordneo? O que a trajetoria de vida, os lagos de parentescos e os transitos culturais de
Toumani Kouyaté revelam sobre o papel de um djéli contemporaneo e os sentidos da djalid na
contemporaneidade? Essas problematicas balizardo este estudo, através do qual sera possivel
apreender alguns aspectos das culturas orais da Africa Ocidental. Ademais, alicercada no
campo dos estudos africanos, me aproximo de analises ancoradas nos estudos pos-coloniais e,
por meio das andlises da Historia do Tempo Presente, busco compreender temporalidades
diversas, para perceber as transformagdes e as novas formas de conceber as memorias coletivas
¢ individuais no seio das sociedades de culturas orais mandingas.

Palavras-chave: Tradigio oral. Meméria. Tréansito cultural. Africa Ocidental. Historia do
Tempo Presente.

ABSTRACT

The oral tradition, consisting of stories and memories shared by the djélis - masters of the word
and social mediators - connects the past and present of the Mandarin populations in West African
regions, especially in Burkina Faso and Mali, from initiatory rites, historical tales, genealogies
and epics. These are performances that exist intertwined in and resist cultural heritage and
political games of memory, revisited and translated into contemporary social practices. The
purpose of this thesis is to study the universe of oral traditions of the Kouyaté family from the
study of djéli Toumani Kouyaté's life trajectory, transform world around you. From oral
traditions, understood as historiographic sources, will be analyzed the oral repertoire of Toumani,
a contemporary djéli, and his ways of telling and renewing the stories from their cultural transits.
His repertoires, sharing Afro-diasporic knowledge and his authoritative resources in the writing
of history through his family heritage, reveal an African-style performance that adapts, transforms
and brings African oral traditions to life. What is a contemporary djéli? What do Toumani
Kouyaté's life trajectory, kinship ties, and cultural transits tell us about the role of a contemporary
djéli and the senses of djalia in contemporary times? These issues will guide this study, through
which it will be possible to grasp some aspects of oral cultures in West Africa. Moreover,
grounded in the field of African studies, this research approaches analyzes anchored in
postcolonial studies, and through the analyzes of the History of the Present Time, seeks to
understand different temporalities, to grasp the transformations and new forms of conceive of
collective and individual memories within the manding oral culture societies.

Keywords: Oral tradition. Memory. Cultural Transit. Western Africa. History of the present time.
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INTRODUCAO

Os caminhos da tese: o corpo como memoria

E a primeira vez que alguém vai escrever sobre o
djéli e os griots, e dividir os dois. Eu estava
dormindo ontem e falei: nossa, ¢ muita coisa para
ela, mas eu sei que o trabalho ¢ dificil; mas nao
deixa, menina; vai com coragem, vai até o final,
eu sei que ndo vai ser facil. Tem muitas coisas que
vao entrar na sua vida, mas vai na frente. Se vocé
consegue, ¢ uma honra para vocé e para o Brasil,
mesmo para o mundo, porque eu nio sou da
escrita. Tudo que eu estou falando para vocé eu
tenho na cabeca, porque na nossa tradicao o mais
importante ndo ¢ escrever. Vocé nao vai ver um
Kouyaté que escreve sobre o djéli ou griot; a gente
guarda tudo na cabeca, na memoria. Nao sei se a
memoria estd na cabega, a memoria estd no
corpol.

Esta tese narra a trajetdria de vida do djéli Toumani Kouyaté, de 54 anos, nascido
em Burkina Faso, na Africa ocidental. A palavra kouyaté, na lingua bamani, significa
“existe um segredo entre nos” e representa um segredo que vem de um passado remoto e
explica o poder da palavra e o valor historico, social e cultural dos djélis nas sociedades
mandingas a partir de suas narrativas, genealogias e epopeias. Pelo simbolo do sangue,
Toumani explica que “ninguém se torna djéli, mas nasce djéli”?, e é nas relagdes
hereditarias e nas reivindicagdes de ancestralidade que se sustentam, guardam e
transformam o conhecimento e a palavra dos Kouyatés, alicercados no “prisma do
patrimonio familiar3. Na sociedade mandinga, o saber comega, para as pessoas da casta

nyamakala, por um autoconhecimento adquirido na familia, pela lealdade e pelo respeito

para com o0s outros e os ancestrais*, do mesmo modo que pela autonomia na construgdo

I KOUYATE, Toumani. Entrevista concedida a Monica Pessoa. Saint-Nazaire, 1° jul. 2017.

21d., ibid.

3 Aposto no conceito de patriménio de Cherif Keita, quando ele afirma que os povos mandingas da area do
“mande” possuem como base seus patrimonios familiares, sempre em transformagao. Todo conhecimento
construido pelos ancestrais ¢ respeitado e vivido. O estado de ser mandinga estd ndo na subordinagdo e
reprodugdo das tradigdes, mas na audécia, na inovagdo e nas rupturas. O individuo ¢, por este modo de
acdo, encorajado a transformar as regras e a perturbar as tradi¢des. O patrimonio nao ¢ algo que se conceba
somente de pedra e cal, mas compreende construgdes ininterruptas de conhecimento, ciclos culturais de
tradigdes sempre em processo ligado a fungdes sociais e politicas no presente para conhecimento das
origens, mas, principalmente, para saber sobre suas func¢des e lugar no presente. Ver Cheick Mahamadou
Cherif Keita, Massa Makan Diabaté: Un griot Mandingue a la Rencontre de L’écriture, Paris:
L’Harmattan, 1995, p. 40.

4KEITA, 1995, p. 39.
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de novos saberes para torna-los vividos e munidos de sentidos para a resolucdo de
conflitos e a mediacdo cultural na contemporaneidade. Este movimento produz um
significado para as tradigdes orais, como mecanismos através dos quais as sociedades de
cultura oral interpretam e representam o seu passado, apreendendo ndo s6 os modos de
vida (como as técnicas da palavra, metalurgia, tecelagem, agricultura e arquitetura),
mas a organizagao social, as relacdes de parentesco e as genealogias, para entenderem as
relacdes sociais e politicas em suas sociedades, acionando temporalidades que, muitas
vezes, ultrapassam o tempo vivido e, mais do que ao passado e ao futuro, buscam dar

sentidos a suas vidas no presente e construir-lhes significados.

Baseadas nessas tradigdes orais como fonte de histéria, essas sociedades sao
capazes de representar e articular discursos a partir de narrativas que congregam mitos
fundadores e ancestrais, utilizando-se de um repertério particular para organizar o
pensamento social e as praticas cotidianas no tempo presente, contados e recontados em
diversas versoes € performances artisticas. A memoria, para eles, sdo historias, vividas
quando acionam o passado para compreender e legitimar seus lugares e as demandas
politicas, sociais e culturais do tempo presente. O objetivo dessas performances, feitas
especialmente pelos djélis, € legitimar um passado que se atualiza nas praticas culturais
contemporaneas, em contextos culturais e politicos multiplos, renovando e
compartilhando formas de pensar a sociedade e suas tradicdes com base nos ensinamentos
herdados através de um patrimonio familiar, culminando em novos modelos de concepgao

de mundo.

Para Toumani Kouyaté, o personagem principal deste trabalho, o djéli € um
mediador social e, através das tradigdes orais, de boca a ouvido de geragao em geracao,
correlaciona passado, presente e futuro. O passado ¢ uma referéncia. Embora ndo seja
uma imagem parada no tempo, suas narrativas buscam enaltecer o que os seus
antepassados viveram; ou seja, os djélis lembram historias ancestrais — a sabedoria, as
acoes, as palavras e vivéncias de homens e mulheres ancestrais, como a constituicdao de
seus impérios, as sociedades em castas, os elos de parentesco, as formas de organizagdo
social que perduram sob o movedico andar do tempo, que muda e transforma as culturas.
O presente, para Toumani Kouyaté, ¢ o cotidiano vivido nas historias transbordadas em
acontecimentos sociais, culturais e politicos, que o afetam enquanto sujeito historico. O
presente € o lugar em que ha luta pela memoria, por seu patrimonio cultural e familiar. E

o futuro ¢ o porvir, sdo seus desejos, suas demandas, as formas de mediagdo inovadas,
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através dos quais os djélis exercem o papel de operarios, trabalhando, inovando, criando
e construindo com atitudes autdnomas e formas para que suas culturas se transformem,
mas ndo se esvaiam.

Minha tese entdo, busca responder a seguinte problematica: O que ¢ um djéli
contemporaneo? O que a trajetdria de vida, os lagos de parentesco e os transitos culturais
de Toumani Kouyaté nos revelam sobre o papel de um djéli contemporaneo e os sentidos
da djalid’ na contemporaneidade? Penso que Toumani transforma sua pratica oral na
diaspora e a potencializa em novos repertérios que resultam de toda a sua experiéncia
vivida desde sua infancia, mas que se adapta a cada desejo de compreensao do seu tempo
e do tempo de seus interlocutores, € com isso se renova. Suas narrativas t€ém como pilar
seu patrimonio familiar — a base de seus repertorios orais -, que o fazem construir uma
interpretagao propria sobre questdes latentes da sociedade no tempo presente, onde quer
que ele esteja. A partir dessa constatagdo, algumas questdes passaram a nortear esta tese,
como: O que é um djéli contemporaneo e o que diferencia Toumani dos outros griots €
djélis na Africa Ocidental? O que sua trajetoria de vida, bem como sua formagéo cultural
e educacional, lagos de parentesco € mobilidades revelam sobre o papel dos djélis e dos

novos significados da djalid na contemporaneidade?

Toumani Kouyaté vivenciou experiéncias em diversas culturas e lugares e
conseguiu reinventar suas identidades através das tradigdes orais. E com a ideia de
desafio, como dito na epigrafe, que inicio essa historia, juntando fragmentos de percursos
que testemunham parte do seu transito cultural. Como um grande desafio, eu, enquanto
historiadora do Tempo Presente, pude imergir nas tradi¢des orais africanas e na histéria
dos povos mandingas, e suas experiéncias € memorias me conectaram com minucias da
cultura da Africa Ocidental e dos oficios dos mestres da palavra. Este interlocutor com

quem me liguei e que tomo sua historia como um “desafio historiografico”

, gera muitas
interrogacdes sobre o papel do historiador. Pergunto: deveria ele possuir técnicas

sofisticadas, sensibilidade e uma responsabilidade social relevante?

O historiador José Carlos Reis (2010), em sua obra “O desafio historiogrdfico”

problematiza até que ponto a histéria seria um conhecimento possivel e quais as

3> A djalia significa os diversos oficios dos djélis e griots, sejam através de suas genealogias, epopeias ou
cantos a cangdes e narrativas performaticas do presente. E na familia “que se bebe o conhecimento da
djalia”, de geracdo em geragdo, pela memoria do corpo e nas profundas ligagdes dos conhecimentos dos
ancestrais (HOFS, 2014, p. 39).

6 REIS, José Carlos. O Desafio Historiogrdfico. Rio de Janeiro: Editora FGV, 2010.
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possibilidades de uma descri¢ao objetiva do passado, por sua funcdo de desempenhar um
norte para o oficio do historiador e para as demandas por ele enfrentadas. Ser historiador,
para este autor, ¢ tomar o conhecimento histérico como problema, passivel de constru¢ao
de aporias e possiveis solugdes, de criar hipoteses e articular um discurso percebendo as
mudangas na vida dos sujeitos, ou seja, para, como ele mesmo afirma, “tocar os homens
no tempo’”’, aceitando as limitagdes da disciplina e a precariedade de seus resultados, no
esfor¢co de obter uma representacio possivel do passado. No entanto, ressalta o autor, o
historiador ndo deve ir em busca de verdades absolutas, no esfor¢o de ser contrario, por
exemplo, a ficgdo, as fabulas e aos mitos, pois a atitude historicista e o ideal objetivista
arrancam toda a capacidade de subjetividade da historia cientifica, eliminando as
imaginacdes das experiéncias vividas. O desafio historiografico ndo coloca o historiador
somente a registrar fatos, ou a constatd-los, mas problematiza seus sentidos e

inteligibilidade, suas possibilidades e seus desdobramentos, pois a critica erudita ¢ a

apuracao dos fatos, apesar de necessarias, ndo sao suficientes para uma ciéncia historica®.

Neste sentido, parto da hipdtese de que as experiéncias vividas de Toumani
concorreram para o conhecimento de uma pratica propria de Toumani, sendo que ele
pertence a um grupo social, e sobre como se pode interagir com uma historia a partir de
uma ancestralidade, por meio das palavras, agdes e do espirito que estdo no corpo, €
fortalecé-la, pois, como Toumani narra, as memdarias nao estao guardadas na cabega, mas
elas estdo no proprio corpo. E, no que toca as tradi¢des orais, ndo ha como separar palavra
e corpo, ja que a performance se faz quando da simbiose entre a arte da fala e a arte da
vida. Esta pratica ¢ traduzida pelo historiador Michel de Certeau como “vozes do corpo”
— reminiscéncias do corpo plantadas na linguagem, como ruidos que quebram o texto;

elas sdo “enunciagdes do corpo que se lembra”, como uma “escritura do corpo” que

produz efeitos, como enunciados e comportamentos’.

No exercicio da memoria, quando traduzidas em repertorios orais, Toumani
revela um trabalho resultante de tudo o que ele foi construindo através do movimento do
corpo — do trdnsito cultural, ou seja, de todas as experiéncias de vida decorrentes de sua
passagem por tantos lugares e espagos culturais, que o fazem, para fortalecer e validar as

tradi¢cOes orais, memorar os ritos iniciaticos, as relacdes sociais, as historias ancestrais,

7 REIS, José Carlos. O Desafio Historiogrdfico. Rio de Janeiro: Editora FGV, 2010, p .13.
81d., ibid.
9 CERTEAU, Michel, 2010, p. 235.
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com elas constituindo novas demandas no tempo presente. As tradi¢cdes orais, segundo
suas praticas, podem ser traduzidas como um elo entre o corpo e a memoria, pois ¢ o
corpo que carrega as marcas do tempo, as experiéncias de vida e os saberes produzidos
pelos canones do patrimdnio familiar, pois todas as experiéncias que o corpo viveu e onde
ele esteve estdo presentes e guardadas na memoria. Toumani carrega a sua historia através
do corpo, pois ele traduz suas histérias por onde passa. E, traduzir pode ser representado
por uma acdo de mudanca, no sentido de transformar e compartilhar historias trazendo a
tona a realidade daqueles que participam de suas performances, fazendo com que os
eventos do passado estejam presentes na memoria e se transformem em histérias fluidas,
variantes, vividas, em condi¢des de dar origem a novas formas de tratamento a seu
repertorio oral.

Dito isto, esta investigacao considera as tradi¢des orais como fontes historicas;
além de despertarem amplo interesse de tantos outros campos cientificos, devem ser
acionadas pelo historiador como fonte necesséria e legitima para a produgdo histérica.

Tanto Jan Vansina'® (1985) quanto Luise White!! (2001) e Laura Fair'? (2001), autores

10 Jan Vansina (1929-2017) foi um historiador e antropdlogo belga, um dos pioneiros nos estudos das
tradicdes orais. O autor era professor da Universidade de Wisconsin, Madison. Seus primeiros estudos
focaram pesquisas medievalistas e etnograficas. Quando estava no Congo, em 1952, trabalhando em uma
organizagdo belga, engajou-se em pesquisas com os povos Kuba, que ocupam parte da atual Reptblica
Democrética do Congo, utilizando métodos para conhecer as tradigdes historicas, momento em que
contribuiu para um avango historiografico do estudo da Africa pré-colonial. Obteve doutorado pela
Universidade Catolica de Leuven, em 1957 (UNIVERSITY OF WISCONSIN, 2019). Ele foi um dos
maiores pesquisadores no campo das tradi¢des orais, com importantes obras. Das que escreveu, podem-
se citar Reinos da Savana (1966); Os filhos de Woot. Uma historia dos povos Kuba (1978); Vivendo com
a Africa (1994); Como nascem as sociedades: Governanca na Africa Centro-Ocidental Antes de 1600
(2004); Sendo colonizado: A experiéncia Kuba no congo rural (2010); Antecedentes de Ruanda Moderno:
O reino de Nyiginya (1994). Entre seus estudos mais notaveis, estd a Oral Tradition as a history (1985)
[A tradi¢@o oral como Historia]. Essa obra, com base especialmente em analises de cunho metodologico
da disciplina Historia, j4 no prefacio traz um conceito sobre o significado das tradigdes orais. Demonstra
sua importancia para as sociedades africanas, dando valor & memoria e a como essas populagdes a
valorizam como experiéncia humana, capaz de refletir sobre o presente, ¢ ndo como experiéncias
estanques do passado. Além disso, exprime a paix@o do autor por esse tema, que considerava central para
estudantes da cultura, da ideologia, das sociedades, da filosofia, da arte ¢ da historia.

' Autora de The Comforts of Home: Prostitution in Colonial Nairobi (Chicago, 1990), ganhou o Prémio
Herskovits de Melhor Livro em Estudos Africanos em 1991, com os livros Speaking with Vampires:
Rumor and History in Colonial Africa (Califérnia, 2000) e The Assassination of Herbert Chitepo: Texts
and Politics in Zimbabwe (Indiana, 2003). Com Douglas Howland, escreveu The State of Sovereignty:
Territories, Laws, Populations (Indiana University Press, 2008). Seu tltimo livro intitula-se Unpopular
Sovereignty: Rhodesian Independence and African Descolonization (Chicago, 2015). Ela ¢ co-editora,
com David William Cohen e Stephan Miescher, de African Words, African Voices: Critical Pratices in
Oral History (Indiana, 2001).

12 Em 2013, Laura Fair publicou a Histéria de Siti binti Saad, relacionando uma histéria social de Zanzibar
e as musicas de Siti binti Saad em Kiswahili. O livro tratou sobre a vida e a musica de Siti Binti Saad,
uma mulher que produziu discos em Kiswahili, em 1928, no centro das lutas pela mudanca social. Siti,
de origem pobre, era filha de moradores rurais, dos milhares que migraram para a cidade nos anos
seguintes ao da aboli¢do da escraviddo. “Sua voz, sua poesia e sua musica tornaram-se lendarias, e ela foi
elogiada dos corredores do palacio do sultdo, pelas ruas dos bairros pobres onde morava, pela india, Oma,
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que se interessavam € se engajaram na autenticidade e validade das tradigcdes orais
africanas como fontes historicas, expandiram e interpretaram as experiéncias africanas
por suas proprias vozes. Abrem possibilidades, entdo, para a apreensao das narrativas de
sujeitos africanos ao reivindicar as tradigdes orais como fontes histéricas. Eles investem
em cronologias histoéricas para reinventar sua propria versao da epopeia de Sundjata e das
narrativas de origem, principalmente para interpretar politicamente seu tempo, ligando os
eventos historicos do passado a situacdes contemporaneas. No que toca a
responsabilidade do pesquisador, compete-lhe discernir, em particular, as implicagdes

politicas, sociais e culturais dos discursos desses sujeitos no tempo.

Neste sentido, a trajetoria de vida como um caminho metodoldgico pode nos
fornecer uma “ciéncia do vivido”, em que o individual esta inteiramente ligado ao social.
Como nos lembra Geovani Levi, em sua obra “A heranca imaterial’, a reconstitui¢cao do
vivido nos leva a conhecer “um destino de um homem, de uma comunidade, de uma obra
— a complexa rede de relacdes, a multiplicidade dos espacos e dos tempos nos quais se
inscreve”!3. E no conjunto de inter-relagdes do social que se multiplicam as experiéncias
coletivas, enriquecendo a andlise da realidade historica, o que Levi designa como parte
do procedimento metodoldgico da “micro-historia”, caracterizada por alguns tracos: ela
produz representagdes de uma realidade histérica e estd entrelagada a necessidades
bioldgicas, politicas e econdmicas; possui uma dimensdo experimental, ou seja, cria
condi¢des de observacdo em que ¢ possivel interpretar o mundo exterior a partir dos
fragmentos, e, terceiro, os métodos de investigacdo, que valoriza outras formas de
escrever a historia, como as formas argumentativas ¢ modos de enunciacdo, que ndo
dobram os atores sociais e seus destinos. Esses fragmentos de experiéncias podem
contribuir para construir uma interpretagdo possivel do passado e das atribui¢des de um

djéli no tempo presente.

Para Michel de Certeau, em “A invencdo do cotidiano”, os relatos atravessam e
organizam lugares, itinerarios ou circulagdes, em que os atores, sejam estrangeiros ou
citadinos, estdo ligados entre si, transitam entre modalidades epistémicas, relagdes e

aprendizados. Para ele, “todo relato é um relato de viagem — uma pratica no espago” '

Quénia e Congo, onde seus discos eram vendidos aos milhares. Suas musicas falavam a verdade ao poder,
criticando tanto o desdém que a elite mostrava pelos trabalhadores pobres quanto a corrup¢do que
atormentava o regime colonial”. Ver: https://history.msu.edu/people/faculty/laura-fair/.

3 LEVI, Giovanni. A Heranga imaterial: Trajetoria de um Exorcista no Piemonte no século XVIL Rio de
Janeiro: Civiliza¢ao Brasileira, 2000. p. 17.

14 CERTEAU, Michel. A Inven¢io do Cotidiano. Petropolis: Editora Vozes, 2014. p. 183.
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com que os individuos vao construindo suas “taticas cotidianas”, produzindo suas
“geografias de agdes”, constituindo-se em um suplemento para os seus enunciados'>. As
narrativas de Toumani sdo tragados da vida cotidiana, caminhos percorridos, gestos,
mapas, demarcagdes € acontecimentos de suas viagens, que, com suas devidas taticas,
evidenciam que as tradi¢des orais dependem dos sujeitos histéricos, de suas agdes, de
suas taticas e mobilidades para continuar existindo a partir das memorias ancestrais.
Essa trajetoria de vida, coletada através da metodologia da historia oral,
concebe as historias do passado como um lugar de negociagdes e disputas. A historiadora
Verena Alberti aponta para este caminho quando trata do estatuto da historia oral. Ela
trabalha com os conceitos de “relatos de acdes” e “residuos de agdes”: o primeiro, diz
respeito as acdes passadas do entrevistado e o segundo, ¢ a relagdo do entrevistado e
entrevistador, relagdo através da qual ambos desencadeiam agdes na propria entrevista,
pois ela compreende que a historia oral vai além da apreensdo do passado, devendo ser

entendida, de preferéncia, como interpretagao do passado.

A "arte da escuta”'®, metodologicamente integrada como um conceito cunhado
por Alessandro Portelli, refere-se justamente a essa relagdo do historiador com o
narrador. A "arte da escuta” explica a minha relagdo com Toumani. Ela quer dizer,
primeiro, sobre uma relacao de confianca e uma relagdo dialogica entre nos, ja que ele
aceitara compartilhar sua casa, suas histérias e seus convivios sociais e familiares;
segundo, sobre a relacdo com 0 nosso tempo presente € os tempos histdricos citados por
ele, que faziam parte de suas memorias, um tempo muito distante quando citava, por
exemplo, a epopeia de Sundjata Keita e os papéis dos griots e djélis no passado, mas
também seu papel enquanto djéli contemporaneo. Suas narrativas iam além de um
sujeito, ou de uma realidade cultural: eram relagdes de tempos, sociedades e muitos
espagos fora do ambito privado, que, na maioria das vezes, tocavam em questdes
culturais, politicas e sociais do Mali e Burkina Faso, lugar de seu nascimento, e também
da Franga e Brasil. As relagoes entre a oralidade da fonte e a escrita, muito mais
complexa quando se trata de tradi¢cdes orais de séculos atrds, revelavam-se fontes orais
fascinantes, pois, a partir do exercicio da memdria pelo filtro da linguagem, permitem

recordar os fatos, ndo de forma passiva, mas a partir de seus significados hoje!”.

151d., ibid., p. 183.
16 PORTELLI, Alessandro. Histéria Oral como Arte da Escuta. Letra e Voz: Sio Paulo, 2016.
17 1d., ibid.
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O corpo carrega as memorias consigo. Nesta investigacao, procuro perceber o
corpo como repertorio de multiplas vivéncias e reivindicagdes politicas. Diana Taylor
contribui com esse debate quando aposta em um conceito de performance em termos
histéricos, ndo como um objeto de analise, mas como uma episteme. Para a autora, a
performance transmite conhecimento e faz reivindicagdes politicas, manifestando os
sensos de identidades de um grupo. Se nao fosse assim, somente os letrados
reivindicariam suas memorias. Sdo as praticas incorporadas e a agéncia cultural que
captam e armazenam o evento vivo quando o arquivo ¢ inoperante. Este sistema ndo
arquival ¢ chamado pela autora citada de “repertorio” — performances que desaparecem
e que persistem ao longo do tempo, subvertendo as verdades da escrita que, por muito
tempo, se consolidou desde os colonialismos. Ac¢des de re(existéncias), cidadania, género
e identidades sendo constantemente desempenhadas no meio publico, demonstrando que

a performance também pode ser uma epistemologia e um lugar de disputas politicas'®.

As performances, neste sentido, possuem um sentido de relacdo entre a
aprendizagem, o armazenamento e a transmissao do conhecimento, que ndo valoriza
unicamente a cultura escrita, mas uma cultura incorporada, que sai do discurso para o
performatico. Desse modo, ¢ possivel descentrar o valor histérico que a escrita ocupou,
sendo ela agora um auxilio da memoria'®. E, para as anélises das performances de
Toumani, o conceito de “repertorio” resume suas principais caracteristicas, quando, em
seus objetivos na didspora, ele busca compartilhar conhecimentos, genealogias, mitos e

contos afro-diasporicos através de performances:

O repertdrio, por outro lado, encena a memoria incorporada — performances,
gestos, oralidade, movimento, danga, canto —, em suma, todos aqueles atos
geralmente vistos como conhecimento efémero, ndo reproduzivel. O
repertdrio, etimologicamente “uma tesouraria, um inventario, também permite
a agéncia individual, referindo-se também aquele que encontra, o descobridor.
O repertodrio requer presenga — pessoas participam da produgdo e reproducao
do conhecimento ao “estar 1a”, sendo parte da transmissdo. Em oposi¢do aos
objetos no arquivo, supostamente estaveis, as ac¢des do repertério ndo
permanecem as mesmas. O repertdrio ao mesmo tempo guarda e transforma as
coreografias de sentido?”.

18 TAYLOR, Diana. O arquivo e o repertorio: Performance e Memoéria Cultural nas Américas. Tradugdo
de Eliana Lourengo de Lima Reis. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2013.

191d., ibid., p. 45.

20 1d., ibid., p. 50.
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Através das vozes dos corpos, para Antonieta Antonacci, perenizam-se
memorias enquanto fontes vivas e culturas latentes?!. Entdo, pensando no corpo como um
lugar de memorias, a partir de uma cotidianidade — a infancia, a familia, a iniciagdo, os
oficios da palavra, a educagdo em Africa e na Franga -, sera possivel explorar cenas que
marcaram a trajetoria de vida de Toumani em nuances de eventos historicos, sociais e
culturais de seu pais, Burkina Faso: os caminhos por ele tragados — a ida para a escola
internacional francesa, as idas e vindas ao Brasil; os ensinamentos que uniram a historia
da Africa Ocidental e dos afrodescendentes; o seu poder de mediagio e dever historico
na Franca, quando, por meio da historia do império do Mande, toca em questdes pos-
coloniais entre a Africa Ocidental e a Franga, definindo o conceito de estrangeiro e agindo
sobre a realidade contemporanea. Esses tramsitos culturais refletem seu espirito
“afropolitano”. Quando utilizava as genealogias nos discursos pds-colonais na Franga,
ele se mostrar um homem capaz de revelar-se em multiplas facetas: um djéli, um griot,
um engenheiro, musico, fotografo, ator, professor e um homem politico, preocupado com
as questdes sociais e politicas que marcaram o seu tempo e o de outras geragdes da familia
Kouyaté.

Segundo Achille Mbembe, o afropolitanismo ¢ uma tomada de posi¢do politica e
cultural. Pela vertente africana do Atlantico, significava, num primeiro momento, um
afastamento das aspiragdes do fetiche das origens, ilegitimo na medida em que surgiam
novas problematicas para os sujeitos africanos baseadas em uma autocriacdo. Nesse
contexto, havia, para o autor, por parte dos sujeitos africanos, uma ansia de autoinscri¢ao
no mundo, um narrar a propria historia, que passava pela negacdo da perda e do luto
causados pelos acontecimentos historicos, como a escraviddo, o colonialismo e o
apartheid, ¢ o inicio de uma forca capaz de escrever histéria, que passaria por uma
preocupacdo consigo mesmo € com o mundo, sintetizada como “a estética da
transgressdo” 2.

O afropolitanismo consolida-se a partir das transformagdes que advém de uma
nova era de circulacao e inscri¢do das culturas africanas no mundo — uma consciéncia de
ser agente e depositaria de culturas. Elas ocorrem no periodo pos-colonial, por volta de
1970, intensificadas pelas migragdes e novas didsporas, que significaram “‘jazidas
culturais”, criacdes africanas que se caracterizavam pela mobilidade e pela flutuagdo de

culturas. Para criar uma nova forga estética, foi necessario apagar, rasurar, substituir,

21 ANTONACCI, Antonieta. Memdrias Ancoradas em Corpos Negros. 2 ed. Sdo Paulo: Educ, 2014.
22 MBEMBE, Achille. O Sair da Grande Noite. 2014. p.180.
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recriar formas e conteudos que ja ndo estavam somente preocupados com as origens, a
esséncia ou particularidades, mas com o movimento das constantes composigdes €
combinag¢des com o mundo afora. Através de inimeras performances, as artes africanas,
como a religido, a literatura e a musica, a danga e o teatro, encarregaram-se de explorar
os discursos africanos, que expressavam o sofrimento causado por seus demonios para,
enfim, dar surgimento ao novo, como “representacdo e for¢a de apresentagdo”?.
Objetivo expressar como os repertorios com base nas tradigdes orais de Toumani
permitem dizer que ele € um djéli contempordneo, diferente de muitos das regides da
Africa Ocidental, pelo seu olhar e por suas performances que visam explorar multiplas
temporalidades. Um contempordneo € aquele que ndo coincide totalmente com sua época;
ele busca acertar contas com seu passado e possui um compromisso em relacdo ao
presente; € responsavel por uma cultura historica e, mesmo que pertenga ao seu tempo, ¢
capaz de promover deslocamentos temporais para melhor apreendé-lo?*. Toumani busca
no passado uma historia de legitimidade politica quando utiliza os mitos, a epopeia e as
genealogias para acessar as fraturas, as incoeréncias e urgéncias do tempo presente. O
problema da imigragdo, as guerras € o racismo sao alguns dos problemas que dao a suas
praticas uma habilidade particular de comprometimento, que o interpelam a uma urgéncia
intempestiva para com a resolucdo de problemas sociais que o incomodam e que, por

muito tempo, marcaram as sociedades mandingas. Para o filésofo Giorgio Agamben:

[...]o contemporaneo ndo ¢ apenas aquele que, percebendo o escuro do
presente, nele apreende a resoluta luz; € também aquele que, dividindo e
interpolando o tempo, esta a altura de transforma-lo e de coloca-lo em
relacio a outros tempos, de nele ler o modo inédito da historia, de cita-la
segundo uma necessidade que ndo provém de maneira nenhuma do seu
arbitrio, mas de uma exigéncia a qual ele ndo pode responder(%, grifos nossos).

Sdo as continuidades e rupturas das tradi¢cdes orais que demonstram que
Toumani revela tempos diversos sem olhar as origens no sentido de um passado
cronologico, mas como um devir historico. Em julho de 2017, na cidade de Saint-Nazdire,
na Franc¢a, Toumani Kouyaté aceitou iniciar uma entrevista e me possibilitou conhecer
um pouco de sua vida, participando desta pesquisa de doutorado. Durante um més, estive

imersa no cotidiano de um djéli contempordneo, estando presente em encontros de

23 1d., ibid., p. 181.

24 AGAMBEN, Giorgio. O que é ser contempordneo? E outros ensaios. Tradugdo de Vinicius Nicastro
Homesko. Chapec6: Editora Argos, 2009 (grifos meus).

2 1d., ibid., p. 72.
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familia, festivais e contos, entre historias de vida. Mesmo na Franga, conduziam-me ao
conhecimento das culturas orais da sociedade mandinga, fazendo com que eu percebesse
as relagdes de um homem sempre na linha ténue entre o passado e presente ligado a
Africa, ao Brasil e a Europa. Nesse mesmo periodo, participei, a convite de Toumani
Kouyaté, do Festival de Martigues, promovido pela Live Culture’s, uma associagdo da
cidade de Marseille, também na Franga, criada por Issyaka Kouyaté?’, seu irmdo, na qual
membros artistas de sua familia dele, de regides da Africa Ocidental, apresentaram a
Sinfonia da Cord e uma oficina de instrumentos dos griots, nomeada “Um dia com os

griots”.

Figura 1 — Toumani Kouyaté na Conferéncia de Martigues

Fonte: Arquivo pessoal da autora, Franca 2017.

Na ocasido, Toumani apresentou a conferéncia Os griots da Africa Ocidental, e
outros contos. Para uma plateia de dezenas de espectadores debaixo de uma grande

arvore, ele se vestiu de djéli, griot, conferencista, professor, historiador e contador de

26 A live Culture, “La culture vivante”, foi criada em Marseille com o objetivo de promover encontros
artisticos culturais e formagao profissional em projetos de produgao artistica, além disso, ela cria eventos
e intercambios culturais e shows na Franga. A associagdo ainda, difunde espetaculos (concertos, dancas,
teatro), para sensibilizar e impulsionar o conhecimento sobre a cultura africana e sobre as trocas artisticas
internacionais, possibilitando reencontros para criar ¢ acompanhar a criagdo de projetos.

27 Issyaka Kouyaté é um dos diretores da Live Culture e promove diversos festivais, concertos e encontros,
impulsionando a producao de artistas e a difusdo de espetaculos, principalmente na inser¢do da cultura
africana na vida cultural francesa; além disso, promove shows de musica e performances do Griot na
cidade de Marseille. Suas recentes producdes foram a apresentacao do show da Sinfonia da Cord, em
Marseille, em 2017, e, em 2018, o Festival “La Nuit des Griots”; novamente, na edi¢do de 2018 no
Festival de Martigues, apresentou os “Griots d’Afrique de L’Ouest”, com o contador de histdrias e
comediante de Burkina Faso, Frangois Moire Bamba.
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histérias. Foi um evento importante para perceber as diversas faces do djéli, que negocia,
instiga, critica, media e, nos rastros do conhecimento das tradi¢des orais, elabora outros
conhecimentos, ligando presente, passado e futuro na tradugdo dos discursos
contemporaneos, refletindo-se em novas funcdes e responsabilidades dos djélis na
diaspora.

Esses lugares, a que chamamos de didspora, sdo representados pelas palavras de
Valentin Mudimbe como formas de enunciagdes e estratégias da arte africana,
demonstrando a multiplicidade dos processos de mudancas culturais ao longo do tempo,
como as adaptagdes e as transformacdes em seus discursos, o impacto criativo € as novas
tendéncias da criatividade dos sujeitos pos-coloniais africanos na contemporaneidade.
Toumani Kouyaté nasceu na Africa, em Burkina Faso, mas se refez nos constantes
transitos culturais entre Africa Ocidental, Brasil e Franca. Nesse sentido, ele reflete “uma
imagem da atividade contemporanea da arte africana” — reprendre®® -, capaz de nos fazer
visualizar os padrdes dos seus circuitos discursivos de continuidade e as influéncias nas
suas experiéncias, que ndo se referem somente a seus deslocamentos de hoje, mas também
a uma trajetéria de vida que vai dando pistas de como ele foi se constituindo enquanto

um djéli contempordneo.

A didspora, a partir de suas experiéncias, ganha um significado de transito
cultural, mudancas ininterruptas de lugares, culturas e linguas, tradi¢des, climas,
paisagens, diferentes de sua terra natal, em que ¢ possivel mudar-se, adaptar-se, construir
mecanismos de existéncia. A didspora significa para ele compartilhamentos de
conhecimentos, compartilhamento de culturas e de fortes desejos politicos e
reivindicagdes que o inserem ou excluem ndo sé enquanto individuo, mas expressam
anseios, memorias e histdrias coletivas, sonhos, sabores e dissabores, riquezas e mazelas
da vida cotidiana da Africa Ocidental, de uma Africa, um continente desconhecido, cuja
unica aposta € levar em sua bagagem as vivéncias a partir das tradigdes orais, fruto do

que os ancestrais lhe ensinaram, para ndo se perder no caminho.

Toumani, quando circula por culturas outras, leva consigo seu patrimonio
familiar como passaporte, documento de entrada para incluir-se em meio as estruturas

sociais, politicas e culturais de outros mundos, como defesa e seguranga, para criar lacos

28 MUDIMBE, Valentin. A Ideia de Africa (Colegdo Reler Africa). Tradugdo Narrativa tragada. 2. ed.
Portugal: Edi¢cdes Pedago, 1994. p. 90.
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de sociabilidades e, mais do que construir formas de sobrevivéncia cultural, construir

conhecimento sobre uma parte do continente. Segundo ele:

os velhos djélis ndo saem do lugar onde moram, mas as criangas do djéli
viajam, viajam pelo mundo, levam consigo, com seus corpos, saem para 0O
mundo todo levando a sabedoria, toda a tradig¢@o, toda a iniciagdo. [...] Vdo
para encontrar outro mundo, em todas as culturas; eles tém a linguagem da
cultura mundial [...]%.

Os transitos culturais ao longo da pesquisa poderdo explicar o ir e vir de
Toumani por diversos continentes, tomando como sindnimos passagem € movimento.
Passar por diferentes lugares nos torna conhecedores de outros mundos, mas também nos
torna conscientes, a cada vivéncia, do lugar de onde viemos, nascemos, ou, pelo menos,
de onde vivem os nossos. E isso ndo significa uma ruptura de uma tradi¢ao. O movimento
ndo s6 diz respeito a transitoriedade e a capacidade de Toumani Kouyaté de transformar
a abordagem do género oral nas narrativas politicas intrinsecas em cada performance, ja
que elas mudam de uma maneira fugaz para o djéli, ou da viagem nos tempos historicos
trazidos para o presente, de forma vivaz, para seus interlocutores. Trata-se do movimento
do corpo e do conhecimento; de viagens, festivais, relagdes de parentesco construidas,
concluidas ou fortalecidas; de convivio, conflito ou relagdo com diferentes culturas e

linguas.

O transito cultural ¢ também a for¢ca motriz de nao estar parado ou preso a raizes;
esta na forma e numa autoridade de olhar criticamente a realidade do entorno, ja que
muito se viu e viveu. E viver, mudar, adaptar, aprender esse ciclo constante de
aprendizado que estd no patrimonio familiar, costurado no tecido da vida cotidiana,
gerando autonomia em seus percursos, € a ele retornar. Esses transitos culturais, com as
demandas de cada um da familia Kouyaté, deram origem a demandas outras, que foram
vistas em filmes, teatro, em contos ou na vida real dos Kouyatés, como caminhadas
ininterruptas, cujo Unico produto original ¢ corrompido pelo tempo e pela pratica humana,
€ a unica certeza ¢ que nunca se ¢ das origens, mas do frdmsito, como passagem,

movimento.

Cabe destacar que ndo se trata de um tema totalmente novo, apesar de esta tese
enveredar pelas lentes das experiéncias e do desenvolvimento de praticas das tradi¢des
orais de um djéli Kouyaté na didspora. Consta, na historiografia, que foram produzidas

algumas obras acerca do papel social dos djélis, pelas quais cada autor se incumbiu de

29 KOUYATE, Toumani. Entrevista concedida a Monica Pessoa. Saint-Nazaire, 1° jul. 2017.
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analisar, a partir das mudangas e dos anseios de seu tempo, representar e interpretar os
usos das tradi¢des orais para compreender realidades historicas e sociais diversas. Camara
Laye (1928-1980), escritor e romancista africano da Guiné, na obra “Le Maitre de la
Parole: Kouma Lafolo Kouma (1978) apresenta as visoes da epopeia de Sundjata Keita
pela voz de Babou Conde, um griot guineense, que traca sua visao sobre a saga de
Sundjata em forma de romance.

Sory Camara (1939-2016) nasceu em Gueckedou, no sul da Guiné, e foi um
especialista em antropologia social e cultural. Ele comecou a estudar sobre os griots e
djélis da Africa Ocidental, fazendo parte do departamento de Antropologia da
Universidade de Bordeaux, na Franga. Algumas de suas obras sdo: L histoire pour les
Mandenka (1973); Gens de la parole. Essai sur la condition et réle des griots dans la
societé Malinké (1976); Grain de Vision, Afrique Noire, drame et liturgie (Travaux et
documents) (1994); Vergers de Laube: Paroles mandenka sur la Traversée du Monde
(2001), entre outras. Este autor foi marcante na coleta e andlise de um importante e
exaustivo trabalho sobre a condicdo social, cultural e politica dos griots na sociedade
mandinga, na década de 1975, focado em uma descri¢do antropologica. Sory Camara
expoOs as hierarquias da casta nyamakala, das “pessoas de palavra” e suas singularidades
nas relagdes de parentesco e solidariedade, na importancia do nome e do valor dos
ancestrais, bem como na importancia da palavra, da iniciagdo da crianga griot e djéli e
das funcgdes em diversas performances, como musica, danga e contagdo de historias,
especificando cada familia e seu lugar social. Suas obras ganharam diversos prémios;
dentre eles, o Grande Prémio Literario da Africa Negra.

Jan Jansen, antropdlogo e historiador medieval pela Universidade de Utrecht,
por sua obsessao e capacidade de reunir pesquisas “in situ” e documentos em arquivo, foi
de extrema importancia para se entender como as tradi¢des orais fornecem diversos dados
historicos sobre as sociedades malianas de cultura oral, sobretudo no que tange a vidae a
trajetoria de Sundjata Keita, coletadas pela boca dos djélis, em uma andlise critica das
fontes orais sobre a sociedade no periodo do império do Mali no século XIII. Dentre suas
obras de grande relevancia podem ser citados artigos, na obra In Search of Sundjata; The
Mande Oral Epic as History, Literature, and performance (1999); L Epopée de Sunjara,
d’aprés Lansine Diabaté de Kela (1995); Epopée, histoire, Société: les cas Soundjata
Mali et Guinée (2001); The Grit’s —na Essay on Oral de Soundjata (2000). Além destas,
tem escrito artigos em revistas, inclusive como co-editor da revista History in Africa —

Journal of Method.
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Além desses trabalhos, Jan Jansen escreveu sobre a vida de Bala Kanté, um
ferreiro nascido em 1926, iletrado e contador de muitas historias. Na obra Entretiens avec
Bala Kanté: Une Chronique du Manding du XXéme Siécle’’, o autor interpreta as
narrativas de Bala na cidade de Sobara, em Burkina Faso. Ele percebe que Bala Kanté

3

expressa uma “visdo auténtica” de “modelos locais™!

, problematicas, de dentro da
sociedade mandinga. Sua vida ilustra experiéncias vivenciadas no mandé. Os temas,
tratados por ele com nostalgia, expressam o cotidiano, movido pelos modos de vida de
sua cidade, de 400 mil habitantes, como a chegada da vida moderna, as préaticas
relacionadas ao trabalho, as novas tecnologias, o abandono dos costumes antigos em
questdes como a moralidade sexual, a monetarizagdo da cidade e a submissdo ao poder
internacional, razdo pela qual, segundo Jan Jansen, ele “vive entre o velho € 0 novo™3?-
Nessa mesma alusdo sobre conhecer as rupturas e continuidades dos papéis dos
griots e djélis, percebe-se, pelo estudo de Cherif Keita, professor do Departamento de
Estudos Francofonos do Carleton College, ser ele um especialista em culturas francofonas
e em problemas sociais e literdrios na Africa contemporanea. Esse professor vislumbra
elementos atuais capazes de mensurar as transformagdes da arte contemporanea na area
cultural mandinga. Seu trabalho desperta interesse no estudo das praticas das tradi¢coes
orais contemporaneas, principalmente de sujeitos africanos que estdo na didspora. Além
de intimeros livros, Cherif Keita ¢ autor do documentéario Remembering Nokutela®. Ja na
obra Massa Makan Diabaté: un griot Malinké a la reencontre de I’écriture (1995)%4,
constatando a importancia da genealogia e a influéncia do grupo social para a construgdo
do individuo, analisa as experiéncias do escritor Massa Diabaté, um griot das regides de

Kita, no Mali, que agrega sua arte e escrita literaria a um patrimonio familiar.

Todavia, acentuo a perspectiva inovadora neste trabalho, ao pretender
demonstrar, numa visao interdisciplinar, os transitos culturais de Toumani Kouyaté, na
condicdo de djéli contemporaneo e suas metamorfoses, unida a uma visao de que a
tradi¢do oral € valiosa para o entendimento da historia das sociedades orais, as quais, a

partir dos djélis, produzem conhecimento histdrico, fiéis ao que se propdem: produzir

30 JANSEN, Jan; DIARRA, Mountagna. Entretiens avec Bala Kante: Une Chronique du Manding du

XXeme Siecle. Brill Academic Publishers: African Sources for African History, 2005.

311d., ibid., p. 7.

21d., ibid., p. 7.

33 Nokutela foi uma mulher africana, pioneira na luta por libertagio da Africa do Sul.

34 KEITA, Cherif. Un griot mandingue a la rencontre de ['écriture. Series: Critiques Littéraires.
L'Harmattan, 1995.
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suas versoes historicas, adquiridas a partir do patrimonio familiar, experienciadas em
diversos contextos de produgdo, garantindo a renovacdo e a sobrevivéncia cultural,
alicercadas pela autoridade das experiéncias e dos conhecimentos ancestrais.

Este trabalho enfrenta uma nova abordagem, pois afirma que os djélis Kouyatés
operam em base a um conceito de autonomia e criatividade na diaspora. Toumani
inaugura uma grande transformag¢do nos contetidos socializados com base nas tradi¢des
orais, o que se traduz por um diferente olhar sobre os papéis dos djélis na area mandinga,
por seu patrimonio familiar, por sua trajetéria de vida singular e, principalmente, pelo
transito cultural na didspora, quando, pela responsabilidade de compreender a sociedade,
adapta as tradi¢des orais. Toumani cria novas versdes para a epopeia de Sundjata e novos
conceitos e diferencas entre griots e djélis. Considero esse status inovador, com raras
publicacdes no ambito dos estudos das tradi¢cdes orais mandingas sobre as adaptacdes das
tradicoes na didspora de africanos.

Minha tese, neste sentido, ¢ que o transito cultural de Toumani Kouyaté propicia
a ele um caminhar por diferentes temporalidades, e a relagdo de tempos histdricos
(memorias ancestrais no tempo presente que vivificam as tradigdes orais) passa a ser um
lugar de criatividade para um constante refazer-se e experienciar-se através de novos
contextos, impulsionados pelos lugares e agentes historicos, correlacionando a
experiéncia do patrimoénio cultural e de sua autonomia de inscricdo no mundo,
transformando-o, assim, num djéli contemporaneo.

No primeiro capitulo, intitulado “A HERANCA FAMILIAR E CULTURAL DO
DJELI TOUMANI KOUYATE?”, trago a trajetoria de vida de Toumani Kouyaté (familia,
educagdo, redes de pertencimento e etapas da iniciagdo — que elucidam e/ou justificam
sempre sua atuacao na djalia e seu lugar enquanto um djéli contemporaneo). Ao ouvi-lo
sobre suas memorias desde a infancia, marcada pela mobilidade de uma educagao ampla,
unida a influéncia de uma familia da elite politica burkinabé e as reivindicagdes a varios
grupos culturais e genealogias historicas, surgem algumas questdes, bem como a
necessidade de compreender melhor esses elementos que contribuiram, como patrimdnio
familiar, para a sua construcao e o aprendizado para adaptar e transformar as tradi¢coes

orais na didspora.

Além disso, pretendo fazer uma representacdo historica dos ritos do djéli,
observando as mudangas, mas, sobretudo, os significados para Toumani enquanto ator

social que compreende e vivencia suas praticas orais, demonstrando a capacidade de
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relacionar passado e presente a partir de sua trajetoria de vida, fazendo disso tudo uma
representacdo, ndo como objeto de histdria, mas como “ferramenta de historia” para a
escrita historica®>. Para tanto, analiso e exponho a maneira como Toumani compreende e
representa esses saberes no tempo presente, em particular como ele elabora alguns
esquemas com base em suas experiéncias, representando uma versao particular da
inicia¢do do djéli. Uma segunda questdo que me proponho ¢é: Como Toumani desenvolve
o ciclo de vida da aprendizagem do djéli para aprender os segredos e as técnicas das
tradigdes orais em que a palavra requer um longo trabalho de memorizagao e treinamento
no seio familiar?

Seria a epopeia de Sundjata um documento historico? No segundo capitulo,
denominado “ENTRE A TRADICAO E A MODERNIDADE DA DJALIA: AS
PRATICAS ORAIS DO DJELI TOUMANI KOUYATE?, serdo abordadas as praticas
orais de Toumani em seus transitos culturais, analisando as politicas culturais sob diversas
formas de mediacdo cultural de sujeitos africanos e suas temporalidades. Isto permitira
perceber as intervengdes e as proposi¢des culturais de Massa Makan Diabaté, um djéli de
Kela, Camara Laye, romancista, Djibril Tamsir Niane, historiador, que transcreveu a

primeira epopeia pela boca de um griot, Mamadu Kouyaté, avé de Toumani.

A epopeia de Sundjata € uma epopeia antiga, pois provém de construcdes
narrativas de sociedades hierarquizadas de castas de profissionais, que estruturam em seus
textos orais historias de reis e constituem uma fonte necessaria a historiografia africana.
Elas sdo politicas e giram em torno de feitos dos herodis e seus conflitos politicos,
assumindo preocupagdes com as questdes publicas movidas por eventos como guerras,
duelos, e se nutrem de uma apologia a bravura, narrando da tragédia a vitéria que modela
os sistemas de valores que marcam a consciéncia coletiva de um grupo social. A produgado
da epopeia estd condicionada a existéncia da categoria de profissionais cujo trabalho ¢
fazer uso da memoria para a conservagdo e a exaltacdo dos grandes fatos e feitos
historicos de um hero6i regional ou nacional, do qual eles se transformam em compositores

orais pela busca de originalidade, vivacidade e multiplas interpretagdes, que ¢ sempre a

35 KEITA, Cherif. Un griot mandingue a la rencontre de ['écriture. Series: Critiques Littéraires.
L'Harmattan, 1995, p. 235.
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busca de um estilo livre, adequado ao tempo dos que falam e daqueles que escutam o

épico’t.

Ainda neste capitulo, o filme Keita, Heritage du griot, como fonte histdrica,
criard um elo entre a histéria e a tradicdo, a fim de apreendermos as concepcdes de
Toumani e da familia Kouyaté no que tange as mudangas e rupturas no conceito de
tradicoes orais no tempo presente. A partir da andlise do filme ¢ possivel apontar
evidéncias das fungdes do djéli contempordneo, analisando sua produgdo/mediacdo e as
ideologias correntes no filme, para dimensionar a filosofia que orienta o cineasta Dani
Kouyaté, irmao de Toumani, nas formas de reconciliar as fun¢des dos djélis Kouyatés
que vivem entre a tradi¢do e as novas preocupacoes da modernidade, bem como os
interesses e a relevancia do filme no contexto dos transitos culturais da familia Kouyaté
e de Toumani, que retomam o papel do griof tradicional na sociedade africana, inserindo

esta problematica na academia cientifica, no teatro, na musica e no cinema.

Outras fontes importantes subsidiardo as analises da trajetéria de vida de Toumani
e de suas praticas, como o Jornal Notre Librairie, que traz debates acerca de estudos sobre
o Mali e Burkina Faso. Neste jornal, encontra-se uma coletanea de artigos de africanos
imersos em suas realidades, envolvidos com a historia, a geografia e as ciéncias, como a
arte, os romances, as epopeias € o cinema, o teatro e¢ a literatura, contribuindo com
horizontes epistemologicos importantes a fim de construirmos uma interpretagao possivel
do contexto da Africa Ocidental contemporanea. Outra revista servira de base para refletir
sobre a pratica oral de Toumani: sdo dois de seus artigos, importantes, através dos quais
ele opera como intelectual, estudando e estruturando o conhecimento das populacdes
mandingas com o tema “Initiation a la parole” ¢ “Une philosophie de la parole” (2009)%7,
ambos publicados na revista La Grand Oreille — La revue des artes de la parole®®. Neles,
Toumani reflete sobre a técnica da oralidade nas tradicdes mandingas. O conteudo da
revista pode revelar um dos papéis do djéli contempordneo, quando interage, discute,
estrutura, critica e constroi formas de compartilhar conhecimento com os repertorios das

tradigOes orais mandingas na Franca.

No terceiro capitulo, “LACOS HISTORICOS DE TOUMANI KOUYATE
COM O BRASIL: praticas orais africanas em didspora”, o objetivo ¢ analisar os
repertorios de Toumani visando compreender como as tradigdes orais se conectam aos
contextos dos seus interlocutores. Toumani aciona a historia da Africa, especialmente

quando relaciona o passado e o presente dos afrodescendentes, induzindo aos seguintes
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questionamentos: O que o djéli contempordneo tem a dizer sobre o passado e o presente
dos afrodescendentes no Brasil? Como ele influencia a realidade com suas performances?
Como ferramenta de luta pela memoria, a ancestralidade africana serd um meio para
compreender as relagdes historicas, as lutas pela memoria e as continuidades de um
passado que insiste em se fazer presente nas relagdes de sujeitos africanos na didspora e
de afrodescendentes que reconhecem na Africa lagos histéricos importantes na luta por
cidadania e garantia de direitos.

Resultado de um pequeno dossi€, busquei fazer um levantamento de algumas
praticas culturais de Sotigui ¢ Toumani Kouyaté —, sdo festivais, projetos, espetaculos,
entrevistas, cursos e exposicdes, que ambos fizeram no Brasil e na Franga e em outros
lugares pelos quais eles viajaram. O Objetivo ¢ mensurar como seus repertorios vao
mudando e se adaptando a cada lugar e contexto. Os jornais podem contribuir para pensar
como os repertorios orais dos djélis foram representados por seus interlocutores, € como
eles mesmos possuiam uma visdo critica a cerca de suas proprias praticas, assim como
perceber as nuances que marcam a composicdo e adaptagdo de seus discursos aos seus
proprios interesses enquanto djélis contempordaneos.

O quarto capitulo, intitulado “AS NARRATIVAS DA MODERNIDADE: os
sentidos das tradi¢des orais no tempo presente”, versa sobre as narrativas da modernidade
do djéli Toumani Kouyaté, coletadas em julho de 2017 na Conferéncia de Martigues, na
Franca, que detalham historias do antigo mandé e selecionam, a partir de cronologias
histéricas, algumas representacdes sociais desde o século XIII, no império do Mali de
Sundjata Keita. Para Toumani, o épico de Sundjata funciona como ferramenta cultural no
didlogo com o presente, e esta ¢ uma diferenga marcante, em relagao a Niane, Diabaté e
Laye.

Por mandingas epistemologias, entendo que, a partir do repertério oral de
Toumani, outras formas de produ¢do de conhecimento sdo ensaiadas. Sdo as ferramentas
que ele utiliza para operar sobre o presente, como os contos € as genealogias, que
entrelacam as narrativas historicas, os usos € o poder da memoria e suas implicagdes em
diversas temporalidades. Ao utilizar também suas experiéncias vividas, com estratégias
que seguem um padrio diferente e, quando conveniente, muito proximo de outros djélis
da Africa Ocidental, Toumani invoca o passado em busca de solu¢des e formas de
mediagdo, através de um conhecimento que ndo pretende ser regra, nem estatico, apenas
centrado em modelos da sociedade mandinga, mas aponta para uma nova interpretagdo e

uma nova maneira de usar as tradigdes orais.
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A partir da ideia de transito cultural, intento perceber como sdo geradas
possibilidades para um novo discurso, que agrega as situagdes vivenciadas por Toumani
a conjunturas politicas, incidindo sobre o presente dos seus interlocutores. Na
performance, Toumani, ao contar sobre a sociedade mandinga, narra, diante de brancos
franceses, as relagdes historicas com o colonialismo francés, objetivando trazer a tona
temas sociais, economicos e politicos, buscando, principalmente a partir de uma critica
social, demonstrar que esse passado deixou profundas marcas na sociedade
contemporanea. Toumani, como intelectual que estudou na Franga, faz severas criticas a
colonizagdo, aos resquicios que marcam as diferengas de raga, os problemas da imigragao,
entre outros topicos, e nessas relagdes conflitantes engloba experiéncias no encontro de

um passado mais presente e reformulado na busca por um futuro melhor.

Interessa-me, neste capitulo, analisar como Toumani utiliza e acomoda as
tradigdes orais em seus transitos culturais — estes, como deslocamentos culturais que
acontecem pela memoria de um corpo de tradigdes que ele adapta as suas didsporas, que
o orientam em inovagdes das tradi¢des orais no tempo presente, constantemente
metamorfoseadas por suas experiéncias performaticas. Suas genealogias, epopeias e
contos se ajustam aos contextos de seus interlocutores e, principalmente, a sua trajetoria
de vida, ndo s6 enquanto sujeito africano, mas como afropolitano que recupera memorias
individuais e coletivas para avaliar, discutir e criar solugdes para as problematicas da

sociedade contemporanea.

Este trabalho surge da conexdo entre alguns paises da Africa Ocidental, Brasil
e Franga, do encontro de experiéncias que, embora deslocadas no tempo e no espago,
concorrem para medir os ganhos culturais e politicos das populacdes africanas que

vivem e valorizam as tradi¢gdes orais no complexo momento contemporaneo.
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CAPITULO 1 - A HERANCA FAMILIAR E CULTURAL DO DJELI TOUMANI
KOUYATE

Neste capitulo, a trajetéria de vida de Toumani Kouyaté se traduz para além de
uma educacdo baseada na djalid e nos ritos iniciaticos dos djélis Kouyatés que,
historicamente, faziam parte das praticas da casta nyamakala. Toumani instaura o status
de um djéli que foge as regras desta casta, traduzida hoje por inimeras transformagoes
nas praticas da djalida, em que elas advém de percursos singulares de Toumani. Sua
infancia € construida em narrativas apoiadas em multiplas culturas, em saberes que unem
diversas linguas e grupos culturais. A familia Kouyaté ndo ¢ uma familia convencional
de djélis. Ela faz parte de uma elite intelectual e politica de Burkina Faso, desfrutando de
um lugar de privilégio nessa sociedade, e, historicamente, no mandé, pelas genealogias
ligadas ao grande império do Mali, como inscrita na epopeia mandinga, reivindicagao
constante de Toumani em suas narrativas. Suas historias de vida comegam nesse lugar,
que ¢ um espago de tantas formagdes entre Bobo Dioulasso e Ouagadougou, em Burkina
Faso.

Como Toumani define os caminhos da iniciagdo? Com esta problematica,
objetivo apreender os significados dos ritos iniciaticos para Toumani, bem como a
importancia dessa formagao para a constituicao de suas narrativas no tempo presente. Sao
memorias da infancia e, igualmente, conhecimentos que ele adquire a partir de suas
experiéncias, nas quais ele une os segredos da iniciagdo as diversas modalidades de

educacao.

A iniciagdo € narrada sob o ponto de vista de um intelectual que estrutura, analisa
e problematiza as etapas de constru¢do de conhecimento na formag¢ao dos mestres da
palavra. Essas experiéncias, contadas e esquematizadas por ele, enfatizam o lugar do djéli
que ndo produz algo material, mas essencialmente oral, indispensavel a uma sociedade
que guarda as memdrias coletivas através de tradigdes orais. A oralidade, de fato, reflete

as vivéncias, os elos de parentesco e os conhecimentos adquiridos ao longo da vida.

Influenciado por uma infancia marcada por eventos historicos de uma Africa pos-
colonial, ele expressa uma mobilidade ¢ uma heterogeneidade familiar e cultural;
frequenta a escola coranica, a cristd e a francesa na infancia; mais tarde, uma escola
internacional. Toumani, em sua juventude, participa ativamente da organizacdo dos

processos das lutas pos-emancipagdo. Ao retornar, participa de manifestagdes politicas
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de seu pais. Ele rememora esses tempos que ligam o passado ao seu presente, lembrando,
por exemplo, da Revolucao de Sankard em contextos politicos de mudanga de pensamento
e de producado de bases para seu lugar enquanto djéli contemporaneo.

A representagao do rito, como parte de uma “operagao historiografica” constituira
uma perspectiva que reflete a imagem de Toumani como sujeito historico, capaz, a partir
de seus repertdrios orais, de expressar as mudancas e continuidades de praticas seculares,
como os processos de iniciacdo do djéli, como um processo continuo e mutavel.

Com o proposito de desvelar o discurso historico perante as outras ciéncias
sociais, Paul Ricoeur® afirma que na operac¢do historiografica alguns principios sdo
perceptiveis no oficio do historiador. O primeiro é reportar-se as realidades humanas
enquanto fato social; o segundo, ¢ sobre a importancia que a historia atribui as mudangas
nas praticas e representacoes sociais. O autor propoe discutir o quao inteligiveis sdo as
representacoes como forma de explicagdo/compreensdo de um determinado
conhecimento histdrico, representagdo compreendida por ele como uma postura objetiva
da historia de poder, de “poder fazer, de poder dizer, de poder narrar, de poder imputar-
se a origem das proprias acdes”, o que esta inteiramente ligado a memoria, pois a
“lembranga ¢ representacdo, re-(a)presenta¢do”™.

Qual ¢, entdo, a percep¢do de Toumani Kouyaté sobre a iniciagdo a partir de seu
mundo social e cultural e por que ela aparece em suas narrativas? Ele situa esses ritos de
iniciagdo em um passado no espaco social onde nasceu, Burkina Faso, mas hoje, vivendo
na Franca, suas concepgdes ndo sao de um djéli tradicionalista — suas visdes de mundo
atuais relacionam presente e passado. Ele ¢ professor, engenheiro e um djéli que propde
um ritual muito mais ligado a saberes e a valores de respeito, humanidade, igualdade e a
praticas politicas e sociais adaptadas ao seu mundo diaspdrico do que a ritos ligados a um

3

pertencimento €tnico, a “uma etiqueta arbitraria” — trata-se de uma a¢do de uma
interpendéncia que ele, como sujeito historico, designa/classifica e explica a si mesmo*!.

Pensando sobre essas transformacgdes nos ritos e sobre a autoridade de Toumani
de criar sua propria versao, eu, como historiadora, pretendo utilizar a iniciagdo como um
fio condutor que leva Toumani ao agenciamento, a acomodac¢do e a transformagao das

tradi¢cdes orais no presente. Ele utiliza o patrimdnio ancestral como principal influéncia

em suas narrativas, para moldéa-las aos diversos contextos, apreendendo como a

39 RICOEUR, 2007, p. 197.
40 1d., ibid., p. 199.
41 BAZIN, 1979, p. 164.
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orientacao no espaco social ocupado pela familia na sociedade mandinga e no espago dos
diversos grupos culturais por ele reivindicados possibilita a adaptacdo das tradi¢cdes orais
a contemporaneidade, conjugando pensamento afropolitano, histérias, memodrias,

cronologias e contos historicos a sua vida na didspora.

1.1 A FRONTEIRA COMO UM LUGAR: relagdes afetivas e redes de pertencimento

[...] eu nasci em Burkina Faso, na fronteira do Mali, Nigéria, Benin e Togo; é
este lugar cujo nome ¢ Fada, Fada N’Guruma, que ¢ a terra da gurumanche.
Quem s@o os gurumanche? Eles sdo do mesmo povo que Bilali, que foi
ancestral de Sundjata; o gurumanche vem do Chade. Eu nasci 1a na familia de
minha mae, mas a familia de minha mae tem uma parte da mae dela, da vo
dela, ¢ a parte de tuaregue. A parte de pai de mae dela ¢ o avd; ele é do grupo
do povo fulani; a mie dela ¢ fulani e ¢ também tuaregue. Eu posso falar da
genealogia dela. Essa parte que é do pai dela ¢ fulani; a parte de mée do pai
dela é haussa*?. O pai da minha mée ¢ fulani e a mae é hausa. O pai do meu pai
¢ fulani. Da minha mée, o pai ¢ fulani. A minha v, por parte de pai, é tuaregue;
a da minha mde é bérbere*.

Toumani Kouyaté nasceu em Fada N’Guruma. Tem 54 anos de idade e ¢ filho do
djéli Sotigui Kouyaté*. Ele pertence a uma geragdo de mestres da palavra, mediadores
sociais da Africa Ocidental. Segundo Toumani, sio diferentes dos griots, animadores
publicos. As tradi¢des orais mandingas guardam e transformam um conjunto de memorias
de suas sociedades, que vao passando de geracao em geragao. Elas significam, no tempo
presente, fonte historica, sendo, portanto, essenciais para o conhecimento histérico das
populagdes africanas de cultura oral, ja que os djélis representam, em suas narrativas, 0s
eventos historicos que se tornaram parte de “um corpus de historia existente,

relacionando-os as instituicdes com as quais se relacionaram e, por meio deste, a um

42 Segundo Mahdi Adamu (2011), o haussa ¢ uma lingua indigena conhecida desde os tempos antigos,
dominante nas zonas das savanas do Suddo. Devidos as imigra¢des e assimila¢des, expandiu-se e
misturou-se com as populagdes do norte, como os Tuaregues, os Zabarma (djerma) e os Fulanis. As
populagdes Haussas aparecem nos escritos por volta dos séculos XVI ou XVII, conhecidas como as
cidades (ou reinos) de Kanawa, Katsinawa e Gobirawa.

43 KOUYATE, Toumani. Entrevista concedida 4 Mdnica Pessoa. Saint-Nazaire, 1° jul. 2017.

44 Sotigui Kouyaté (1936-2010) foi um importante ator de Burkina Faso. Adquiriu renome internacional
percorrendo os mesmos caminhos de educagdo porque Toumani passara. Ele influencia Toumani na sua
formagdo intelectual, politica e artistica, quando estabelece a mesma conexdo das tradi¢des orais,
interligadas pelo pensamento afropolitano de levar os conhecimentos concebidos na Africa para longe e
de fazer com que o Ocidente compreenda este continente, acreditando nas raizes culturais e na mutagéo
de sua cultura como forma de dar sentido as suas praticas. Toumani afirma que segundo sua tradigdo ndo
se pode escolher a figura de um sé pai em sua cultura, isso porque parte de sua educacao foi com seus
tios e avos, e o tios na cultura mandinga tem a fung¢éo do pai.
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corpus relacionado a toda a sociedade"®. E a partir do poder da palavra, e de suas
genealogias, que eles ultrapassam suas memorias enquanto sujeitos e retratam os modos

de ser e pensar de uma coletividade.

Toumani narra sua genealogia familiar; cada relagdo de parentesco ¢ ligada a grupos
distintos, como os hausa,*® os fulani,*’ os tuaregues,* entre outros. O que Toumani quer
comunicar com esses jogos de identidades? Ele parece delimitar seu lugar no mundo,
sugerindo um conceito de identidade que ndo se prende a um limite ou a um espago
geografico e politico, mas a uma mutualidade de sujeitos e culturas, quebrando a ideia de
identidade fixa, atribuindo-lhe sentido cultural e politico. Toumani, ao definir-se como
um ser de fronteira, apresenta/define um desejo fortemente politico. Como afirma Paul
Gilroy, “o célculo da relagdo entre identidade e diferencga, entre similaridade e alteridade,

¢ uma relagdo intrinsecamente politica”*

, pois ha uma necessidade de criar coletividades
e tornar possiveis conexdes obrigatorias. Essa conexdo a uma memoria coletiva sera
essencial para legitimar as memorias de Toumani, fortalecendo seus discursos e
expandindo seu lugar no mundo. Neste sentido, fazer parte de um universo maior de
identidades garantira a ele um dominio maior de herancgas culturais e, consequentemente,

um grande poder politico para fortalecer suas genealogias no tempo presente.

A memoria de Toumani, ao lancar um olhar a sua arvore genealdgica, toma para si
as herancas dessas populacdes e de suas culturas como um testamento. A familia, na

personificacdao do pai, da mae ou dos avos, € o lugar por onde as ramificagdes historicas

4 VANSINA, Jan. Oral Tradition as History. Tradugdo minha. 1. ed. Wisconsin: The University of
Wisconsin Press, 1985. p. 19.

46 Segundo Mahdi Adamu (2011), o hausa é uma lingua indigena conhecida desde os tempos antigos,
dominante nas zonas das savanas do Suddo. Devido as migragdes e assimila¢des, expandiu-se e misturou-
se com as populagdes do norte, como os Tuaregues, os Zabarma (djerma) e os Fulanis. As populagdes
hausas aparecem nos escritos por volta dos séculos XVI ou XVII, conhecidas como as cidades (ou reinos)
de Kanawa, Katsinawa € Gobirawa.

47 Os fulas correspondem a populagdes da Africa ocidental, mencionados também como firlanis, em inglés
fulani, e, em francés, fulbe. A lingua falada ¢é fulfulde, ou pular. Tais populagdes sdo grupos culturais que
praticam o pastoril nomade. Possuiam tanto culturas islamizadas e/ou tradicionais, quanto estruturas
hierarquicas e estados centralizados. Ver: LOPES, Nei; MACEDO, José. Dicionario de Historia da
Afyica: Séculos VII a XVI. 1. ed. Belo Horizonte: Auténtica, 2017.

48 Segundo Mahfouz Ag Adnane (2014), os tuaregues sio parte de uma sociedade amazir (autodenominagdo
de sociedade que muitos autores nomeiam como bérbere) formada por descendentes dos primeiros
habitantes do norte da Africa, e de infimeros entrelagamentos de povos e culturas no bojo do movimento
da histéria, que ocupam atualmente um vasto territorio. Ver: Ichumar: ADNANE, Mahfouz Ag. Da
Errancia a Musica como resisténcia Cultural Kel Tamacheque (1980-2010): Raizes historicas e
produgdo contempordnea. 180f, 2014. Dissertacdo de Mestrado. Pontificia Universidade Catodlica. Sao
Paulo.

49 GILROY, Paul. Entre Campos: nogdes, culturas e o fascinio da raga. Tradu¢do de Maria Marinho de
Azevedo. Sao Paulo: Annablume, 2007. p. 125.
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€ sociais comegam a se inscrever no tempo. A familia é evocada por uma relagdo entre o
seu presente e um passado histdrico, pois, conforme ele certifica, sua familia faz parte
“do mesmo povo de Sundjata™°, imperador do Mali no século XIII, e essa reivindicagdo
revela a importancia da genealogia no fazer dos djélis Kouyatés, essencial para a
constru¢do das memorias € como uma estratégia de legitimacao politica no tempo

presente.

Toumani explica o papel dos djélis Kouyatés e as relagdes entre a histéria, o
poder e as familias. O djéli conta o sumzi, ou seja, “conta a historia da familia do rei, ele
conta a historia do mandgé, ele conta a historia do povo™!. Os problemas da sociedade sdo
resolvidos pela mediagdo social e politica do djéli, pela unificacdo das pessoas e de suas
demandas. Na sua perspectiva, os velhos djélis ndo saem de casa para contar a historia do
povo, mas € o povo que vem até ele, e o griof seria um mensageiro do djéli, responséavel
por levar as historias aos vilarejos e a lugares distantes, ja que os djélis sao seus mestres
e lhes ensinam sua arte. Além disso, mais diferencas sdao encontradas no valor da palavra,

nas fungdes e nas origens de cada um:

[...] O djéli é alguém que tem essa arma, essa forga para unificar as pessoas,
para unificar todos os problemas que tém entre eles. Entre o povo e o rei, entre
o rei e o povo, entre a gente da politica e também a gente da familia. Essa
fungdo é uma fungdo do djéli e ndo do grio™.>?

[...] O griot é o grande animador; ele tem o segredo da animacdo do povo, de
tudo, de cerimdnia. O griot é alguém que sabe transformar mentira em verdade.
[...] Vocé pode virar um griot, mas nao pode virar um djéli. [...] A palavra do
djéli é sagrada; a palavra do griot ndo é sagrada®.

Na historiografia, a palavra griot aparece nos relatos de viajantes franceses no
final do século XVII e inicio do século X VIII, mas eles ja eram conhecidos pelos viajantes
arabes desde o século XV. Primeiramente, foram vistos como musicos e poetas; depois,
como historiadores, conhecidos como tradicionalistas ou genealogistas, responsaveis
pelas epopeias, que, através de suas memorias, guardavam um saber social, enriquecido
por musicas e contos’*. A etimologia da palavra griof, ou guiriot/guiriote (termo
feminino), ¢é francesa, e surge nos relatos de viagem descritos como musicos e trovadores,
0s quais cantavam louvores a seus mestres. O termo griot derivaria da palavra criado,

instruido ou doméstico, aquele que mora na casa do mestre. Porém, em mandinga, o termo

50 KOUYATE, Toumani. Entrevista concedida & Monica Pessoa. Saint-Nazaire, 1° jul. 2017.
SH1d., ibid.

32 1d., ibid.

3 1d., ibid.

3 LAYE, Camara. Le Maitre de la Parole. Paris : Libraire, 1978. p. 7.
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mais auténtico para expressar a realidade africana jali ou jéli acomoda o sentido em
bamana, que significa hospedar, habitar, refletindo as condi¢des sociais daqueles que “sdo
os convidados perpétuos dos nobres™>>.

Para Toumani os griots sao somente animadores publicos: cantam e dangam,
viajam como mensageiros dos djélis para ajudar na mediacdo da sociedade. Eles tém os
djélis como seus mestres: “S6 o djéli pode contar o Sumi, porque o djéli conhece a
historia de cada familia. O griot canta™®:

O djéli conta para o povo a epopeia, para lembrar a epopeia do povo. [...] O griot
conta a historia para animar o povo. Ele vai contar s6 para lembrar o povo que
ele tem uma historia, uma origem. O griot tem essa destreza de ter outra maneira
de falar a verdade pra gente, com provérbio, com a danga, com o canto; o griot
faz isso para falar a verdade para alguém. No publico, se vocé fez alguma coisa,
o griot vai te falar na frente de todo mundo, mas ele vai falar com uma forma
que vocé nao vai ficar brava com ele. O djéli ndo fala na frente das pessoas; se
vocé fez alguma coisa, o djéli vai te chamar na casa dele. No vestibular que o
djéli vai falar, ele é o mestre no vestibular da palavra’”.

Portanto, Toumani diferencia os oficios dos djélis e griots, afirmando que a
epopeia € o modo como o djéli tfaz a mediacdo social em um lugar em que ele possui
autoridade, e que o griot anima com suas técnicas de canto, danga e animacdao. O
vestibular da palavra ¢ onde as decisdes importantes do grupo sdo tomadas, um lugar em
que se aprendem as técnicas das tradi¢cdes orais, as historias, a epopeia. De acordo com
Toumani, o vestibulo “¢ como uma escola, mas também ¢ como um lugar de justiga, de

decisdo, do pensamento, de ensinamento, de tudo”>?

e replica sobre a educagao alcancada
neste lugar, possibilitando desenvolver a capacidade da crianga em resolver e mediar
conflitos sociais: “Uma crianga Kouyaté com 7 anos vai chegar em um lugar para resolver

um problema; ela ja faz a mediagdo”>®

. Ou seja, segundo Toumani, o conhecimento da
epopeia ¢ mais importante que o conhecimento de si e estd conectado a educagdo da
crianga djéli®°.

Para Toumani, a arte da danga e da palavra do griof também ¢ ensinada pelo djéli
nesse vestibular da palavra, na iniciacdo em conjunto. Porém, o griot faz a animacao e,

muitas vezes, com esse segredo para animar o povo, ele pode utilizar seus dotes para sua

sobrevivéncia, diferentemente do djéli, que “¢ a imagem do povo [...] porque a imagem

33 CAMARA, 1992, p. 103.

56 KOUYATE, Toumani. Entrevista concedida a Monica Pessoa. Saint-Nazaire, 1° jul.2017.

371d., ibid.

38 1d., ibid.

3 1d., ibid.

60 JANSEN, Jan. An Ethnography of the Epic of Sunjata in Kela. In: AUSTEN, R. A. (Org). In Search of
Sunjata: Mande Oral Epic. United State of America: Indiana University. p. 297-311, 1999. p. 306.
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do djéli para o povo do mandé € o respeito; o djéli ¢ a imagem de forga e poder para o
povo, é a imagem do rei”¢!.

Segundo Toumani Kouyaté, as populacdes mandingas sdo conhecidas por suas
praticas profissionais hereditéarias, designando grupos com suas especialidades, chamados
Nyamakala, como os artesdos do couro (garanke), os cacadores, os ferreiros (numu) e
genealogistas (funés), os mestres da palavra (djélis) e aqueles que possuem o dom da
musica e dos instrumentos (griots). Esses individuos movem cultural e socialmente a
sociedade mandinga, pois produzem algo material, contribuindo para ajudar no
desenvolvimento da mesma. Para Toumani, o djéli produz algo imaterial e € responsavel
pela palavra sagrada, por contar a histéria das familias e a epopeia. “Sem nyamakala ndo
ha mandé”®?, diz ele, refletindo a importancia desses grupos que mudam seus oficios e
suas relagdes culturais de acordo com as transformagdes sociais e politicas
contemporaneas € nao estdo presos a regras estaticas de casta como no passado. As
pessoas da casta nyamakala sdo capazes de dar materialidade a energia do nyama, energia
fundamental da arte e do oficio de musicos, bardos ou historiadores orais, que expressam
através das narrativas “um determinado aspecto da cosmologia e da visao de mundo de

seus povos”%3,

David Conrad, especialista em Historia do império medieval do Mali, afirma que
os djélis desempenhavam “um papel crucial na formagao e manutencao do tecido social,
politico e econdmico do mundo mandé”%*. Tese com a qual Toumani concorda, uma vez
que na casta do nyamakala estdo as grandes familias de artesdos, ferreiros e teceldes,
cacadores e pescadores, familias que congregam todas as pessoas que possuem o nyama
— os saberes e fazeres na sociedade mandinga, a energia vital capaz de dar materialidade
aos conhecimentos — com a missdo de solidariedade, de crescimento social do mandé,
tanto que, para Toumani, “sem nyamakala, nio ha mandé”®. Ele valoriza esses oficios
como propulsores dessa sociedade, dos que trabalham para que a sociedade possa
produzir e se desenvolver de forma a gerir sua subsisténcia e garantir a continuidade,
através de seus saberes e de suas praticas culturais.

Toumani explica o que significa essa forca vital, o nyama:

61 JANSEN, Jan., op. cit., p. 297-311, 1999. p. 306.

62 KOUYATE, Toumani. Entrevista concedida a Monica Pessoa. Saint-Nazaire, 1° jul. 2017.

63 HOFS, Carolina. Grios Cosmopolitas: mobilidade e performance de artistas mandigas entre Lisboa e
Guiné-Bissau. Tese (Doutorado) - Universidade de Lisboa, Portugal, 2014. p. 39.

64 CONRAD, 1985, p. 4.

65 KOUYATE, Toumani. Entrevista concedida 8 Monica Pessoa. Saint-Nazaire, 1° jul. 2017.
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Sdo duas palavras Nyama e Kala. Nyama é como uma maldi¢ao; Nyama ¢é
como um cheiro; nyama ¢ como um mau cheiro; nyama ¢ como uma divisao.
O djéli ele tem uma arma; essa arma ¢ para resolver tudo que € nyama, que ¢é
feio, que ¢ divisdo, que é tudo isso de mal. O nome dessa arma é Kala, Kala
que ¢é unir, ¢ fazer a unificagdo das coisas que sdo feitas, dos problemas, das
coisas que causam divisdes. Quando a gente ndo sabe como fazer, quando a
gente ndo tem a arma para fazer a unido, para resolver esses problemas, o que
a gente vai fazer? Nos vamos procurar alguém que tenha essa arma, o kala. As
pessoas que tém essa arma que é o djeli. O djéli tem a ultima palavra da
unificagao®.

Para ele, o djéli tem o poder de trabalhar com as forcas presentes na natureza,
nos homens e nos objetos, a forga vital, que tanto podem ser coisas boas, quanto ruins. O
djéli teria a funcao de resolver conflitos, unificar a sociedade, de lidar com essas forgas.
A palavra também possui nyama, dai a for¢a do djéli, principalmente no ato de nascenga
da palavra, que, como um artesdo, vai costurando e interligando os significados, dando
sentido ndo sé ao que sai da boca, mas as relagdes entre o social, o espiritual e o material.

Conforme ele afirma, cada membro dos grupos nyamakala tem seus saberes:

O Nyamakala sdo gente da palavra. Todo artesdo, todo artesdo do mandé é
Nyamakala. Nyamakala que... como eu vou te explicar... Nyama ¢ tudo que é
problema, tudo que ¢ divisdo, tudo que € ruim. Kala é a arma para resolver. Os
artesdes sdo assim. O ferreiro vai fazer a parte da pedra; ele vai tirar o ferro,
ele vai confeccionar o ferro, para dar o ferro para que as pessoas trabalhem.
Esse ¢ uma maneira de Nyamakala. O Garanké vai usar o couro confeccionar
sapato, para permitir as pessoas andar de uma casa a outra para se encontrar.
Esse ¢ um exemplo da imagem do Garanké. Tem o kulé. Quando uma calabaga
quebra, s6 o Kulé consegue arrumar a calabaca; ele tem esse poder. Tudo que
esta quebrado, o Kulé vai arrumar, esse ¢ Nyamakala. Tem também o Buzé ou
Issomond. Sao pescadores. A parte de 4gua, ele conhece a lingua de agua; ele
conhece a lingua de animais da 4gua. Se ndo tem dgua num lugar, ele tem essa
magia de levar a 4gua num lugar. A gente sabe que ¢é perigoso, mas cle fez para
levar a 4gua para o povo. Tem também o funé, ele fala a genealogia. Ele tem a
missdo de contar a genealogia, s isso; essa ¢ a missdao de funé. O funé faz
parte do que a gente chama de gente da palavra, ¢ o Nyamakala da palavra.
Nyamakala é o artesdo da palavra, que também sdo o djélis. E o mesmo djéli,
o djeli Kouyaté que vai desenhar a genealogia para o funé, que vai ensinar a
cangdo, que vai dancar tudo que ¢ de arte, ele vai desenhar para outras pessoas,
outras familias. Sdo essas familias que a gente vai chamar de griot. Vocé tem
o funé, que tem a missdo da genealogia; o griot tem a missdo do animador,
artistico e cultural®’.

E nas especificidades dos oficios, dos saberes ensinados de geragao em geragao,
que Toumani nomeia os sujeitos da casta nyamakala, os que desempenham papéis, os que
constroem algo material, possuidores de técnicas sofisticadas e conhecimentos advindos

de praticas ancestrais, dos que utilizam materiais como o couro, o ferro, e também a

66 KOUYATE, Toumani. Entrevista concedida 2 Mdnica Pessoa. Saint-Nazaire, 1° jul. 2017.
67 1d., ibid.
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palavra, ferramenta dos artesdos que detém a sabedoria para guardar em suas memorias
as genealogias das familias e os saberes artisticos. Os djélis Kouyatés possuem a palavra
como sua principal obra-prima, e ensinam a outras familias outros saberes, como o canto,

a animagao ¢ a genealogia.

Cada individuo, dentro da casta nyamakala, esta ligado pelo sangue, pois ¢ dada
grande importancia aos mestres da palavra nas sociedades da Africa Ocidental, pois,
simbolicamente, assim como o sangue circula, se movimenta e d4 vida ao corpo, a palavra
do djéli contribui para a produgdo e a tradugdo das memorias, que circulam e se
movimentam nas sociedades que utilizam as tradigdes orais para fins de conhecimento
das historias do passado, mas, sobretudo, para relaciona-las ao cotidiano no tempo
presente. Essas memorias sdo essenciais para a representagdo de um passado que utiliza
genealogias e epopeias, impérios e suas organizagdes sociais com responsabilidades
coletivas. Por meio da sua memoria, de acordo com Toumani Kouyaté, “o djéli conta a
histéria da familia, a principio, mas ele € o protetor da cultura, da identidade, do poder,

da imagem de todo o povo” %8,

E na sabedoria dos ancestrais que se valoriza a arvore genealogica. E por ela que
Toumani Kouyaté inicia sua historia de vida. Historicamente, os Kouyatés ¢ que foram
os djélis dos Keitas, responsaveis por fazer a mediagao social no império de Sundjata
Keita. Segundo a epopeia mandinga®!, os Kouyatés tornaram-se mestres de cerimonias,
principalmente no cla real dos Keitas, legitimando o lugar dos djélis Kouyatés ao longo
do tempo. Como Mamadu Kouyaté conta: “Ensinei a reis a historia de seus ancestrais, a
fim de que a vida dos antigos lhes servisse de exemplo, pois 0 mundo ¢ velho, mas o
futuro deriva do passado”®. Ele conta a epopeia e, ao recitar a genealogia, traduz a funcéo
dos djélis no periodo do império de Sundjata Keita. A epopeia exprime a importancia do
djéli nessa sociedade, suas fungdes em guardar a memoria dos homens para que eles
conhegam a histéria dos antepassados do povo mandinga. Tal qual a epopeia, Toumani
Kouyaté reivindica essa ancestralidade que vem de tempos mais remotos, como a ligacao

de seu povo com Bilali Munama, ligado ao profeta Maomé.

Toumani situa o seu lugar em um passado glorioso, o que justifica, muitas vezes,

os privilégios da familia Kouyaté e seu status de autoridade nas expressdes politicas e na

68 KOUYATE, Toumani. Entrevista concedida a Mdnica Pessoa. Saint-Nazaire, 1° jul. 2017.
% NIANE, 1982, p. 11.
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importancia das tradi¢des orais em diversos momentos historicos de Burkina Faso e do
Mali, como, por exemplo, na descoberta e na recitagdo da Carta do Mandé. Essa antiga
constitui¢do foi declamada em 1998 por um Kouyaté. Na epopeia narrada por Mamadu
Kouyaté, ¢ possivel perceber essa ligagao: “Doravante, os Keitas escolheram sempre seu
griot em sua etnia, entre os Kouyatés. Dou aos Kouyatés o direito de fazer trocas com
todas as etnias, especialmente com o cli real dos Keitas°.

A vista disso, a fironteira, alinhada a uma genealogia historica, onde se encontra
Burkina Faso, entre o Mali, Nigéria, Benin ¢ Togo, funciona como um espago mental e
material que oferece a ele uma estrutura que conecta uma memoria individual e coletiva.
Os ramos que o ligam a parentescos com populagdes diversas fortalecem sua narrativa,
seja no sentido de amplitude identitaria, seja para herdar simbolicamente os recursos que
regem a vida humana e suas praticas, como os patrimonios, as historias e o poder legado
a essas sociedades. Para Taylor, a memoria cultural ¢ um ato de imaginagdo e
interconexao; ¢ uma memoria incorporada pelos sentidos, capazes de relacionar o privado
as praticas culturais e mesmo oficiais; muitas vezes, funciona como uma linha do tempo
entre o passado e o presente, na qual os individuos localizam seus grupos como uma
espécie de mapeamento’!.

Esse modo de pensar e relacionar a familia como ramificacdes em um grande
carrefour de culturas e palavras também se da devido ao fato de que, historicamente, a
posicao geografica e as tradi¢des histéricas eram privilegiadas em Burkina Faso, sendo
um pais conhecido como um grande conglomerado de populacdes, coabitado por
diferentes linguas e culturas, resultando em uma riqueza cultural. Burkina Faso, tem como
capital a cidade de Ouagadougou, ¢ localizada no coracio da Africa Ocidental, ao norte
e a oeste do Mali, passando pelo Niger, e tendo ao sul da Costa do Marfim, Gana, Togo
e Benin. H4 mais de 60 grupos culturais na regido, mas suas fronteiras sdo atravessadas
constantemente, embora herdadas da colonizacdo, devido a grande mobilidade de
populacdes, das quais a maioria vive reagrupada, cada um com sua propria lingua ou

dialeto, tendo como lingua oficial o francés falado por pelo menos 26% da populacao.

70 NIANE, 1982, p. 115.
"I TAYLOR, Diana, 2013, p. 129.
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Figura 2 — Mapa de Burkina Faso
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Fonte: https://news.yahoo.com/ghana-togo-benin-alert-against-jihadist-threat-115655693.html.
Acesso em: 30 jun. 2019.

Essa imagem do pais, como um carrefour de culturas unidas por essas relacdes de
parentesco, desenvolve a ideia de um amplo conceito de identidades culturais, afetivas e
historicas. Toumani Kouyaté rememora os povos que sdo referenciais para a constru¢ao
de seus valores sociais, pois lhe ensinaram diversas linguas ¢ modos de viver em Burkina
Faso. Seus lagos de parentesco sdo amplos e todos os aprendizados sdo reivindicados
como patrimbnio que ele agrega ao seio familiar. E na sabedoria dos ancestrais, que

valoriza a arvore genealdgica, que Toumani Kouyaté inicia sua historia de vida.

Essas filiagdes, que abordam linhagens e genealogias, contudo, come¢cam por
afunilar uma origem, apesar de tantos grupos, convergindo para um ponto de partida,
numa consciéncia de uma identidade agora estabelecida, cuja importancia Achille
Mbembe descreve como o fato de se ter uma casa, pois “ndo ha identidade sem
territorialidade, que ndo seja a vivida consciéncia de ter um lugar”, demarcado pelo
espago herdado, reforcado pelo pertencimento a uma genealogia comum. E das
combinacdes do espago ideologico do pertencimento com o espago territorial que emerge

a cidadania para usufruir “uma gama de bens e recursos coletivos situados no espago
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assim delimitado””?. Denota-se, contudo, os recursos de autoridade do djeli ao se
inscrever no mundo, e a autonomia de como busca nos diversos grupos culturais um
fortalecimento de sua narrativa.

A medida que Toumani ultrapassa as fronteiras linguisticas, historicas e
geograficas dos grupos culturais, ele se insere numa nog¢ao de identidade plural. Sao
identidades reivindicadas a partir de um angulo de pertencimento, ou seja, de afetividades
sociais que unem uma identidade de linhagem, quando vinculam suas origens ao ancestral
de Sundjata Keita, e a uma identidade territorial, ao fazer a ligagdo de cada grupo cultural
com a ideia de estar na fronteira. Toumani foge aos limites e as fronteiras fixas. E na
fluidez desse lugar que ele vai costurando uma elasticidade de afiliagdes, localidades e
historias que superam uma representagdo definida de cultura’.

No ambiente familiar, a partir desses grupos culturais, ele desenvolve um status
multilingue. E na familia de sua mie que Toumani conta como aprendeu intimeras
linguas, influenciado pelas relacdes de parentesco e pela mobilidade social e cultural

familiar:

Aos trés ou quatro anos eu tava falando inglés, francés e espanhol em casa;
depois, eu fui na escola, mas eu aprendi essas linguas internacionais na familia
da minha mée. Na familia de minha mae, todo mundo fala a lingua do bisavd
hausa; falamos também a lingua da avo tuaregue, que chamamos tamaxeque.
Em Bela, todo mundo fala a lingua do pai fulani; todo mundo fala a lingua da
bisavo da parte do pai zarma e também a lingua desse lugar em que eles
moravam, Moor¢. Todo mundo fala da mesma lingua do Gourmanchéma, que
¢ uma parte da familia dela; todo mundo fala a lingua da outra tribo, que esta
no lugar de Fada N' Gourma, yana, que a gente chama iatsi. Eu aprendi a falar
todas essas linguas. E o dioula também, que é o bamana, que ¢ a lingua de meu
pai’.

Entre o aprendizado de diferentes linguas, Toumani revela pertencimentos
culturais em forma de redes de relagdes, que Bruno Martinelle diz serem baseadas em
uma consciéncia coletiva e de intencionalidade, agregando tracos culturais de
pertencimento que estimulam a solidariedade. E como as identidades sdo “objetos de
discurso, percep¢ao e representacdo”, elas fazem parte de uma dimensdo da dindmica
social, construidas para responder a funcdes de interagdes especificas e a contextos

simbdlicos”. Desse modo, ao reivindicar um sistema complexo de linhagem nesse

72 MBEMBE, Achille. As formas Africanas de Auto-Inscri¢do. Estudos Afro-Asiaticos, a. 23,n° 1, p. 171-
209, 2001.

73 MARTINELLE, Bruno. Trames d’appartenances et Chaines d’identité. Cahier des Sciences Humaines,
v.2,n. 31, p. 171-209, 1995.

53 KOUYATE, Toumani. Entrevista concedida a Ménica Pessoa. Saint-Nazaire, 1° jul. 2017.

7> MARTINELLE, op. cit., p. 367.
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emaranhado de culturas, Toumani mostra como ele mesmo organiza sua inser¢ao social -
a partir de filiagdes sociais e territoriais -, fortalecendo seu lugar no mundo pela
linguagem. Ao nomear as linguas, vai se construindo socialmente, ndo com o objetivo de
homogeneizar, mas de se tornar parte de uma rede que conjuga historias, culturas e
genealogias, possuindo um posicionamento dindmico, em que sua identidade territorial
se enraiza em grupos e redes de comunica¢do’®.

Nomear linguas e comunidades, para a antrop6loga em estudos linguisticos Cécile
Canut, ¢ resultado de uma construgao social, ¢ um ato que opera como um simbolo e uma
ferramenta de existéncia’’. E nesse existir em meio a diversidade que Toumani ultrapassa
as fronteiras da cultura como algo estatico — seu objetivo € hibridizar o seu lugar no
mundo. Nota-se, nele, uma vontade de se tornar parte de um sistema maior de identidades,
em um discurso de diferenca cultural’® com o qual ele elabora estratégias legitimadoras
de mudanca de conteudo e simbolos culturais, como a negacao de um so grupo cultural.
As fronteiras ultrapassadas por Toumani denotam sua visao e sua capacidade de elaborar
um conjunto de afetividades sociais que quebram as fronteiras e a imagem de um

individuo homogéneo.

1.2 A INICIACAO A PALAVRA DO DJELI TOUMANI KOUYATE

“Eu tenho a escola que é a escola da iniciagdo.
Tenho as coisas que aprendi com minha familia

sobre o djéli [...] minhas raizes sdo a minha

tradigdo, minha tradi¢do do djéli 79,

“Tenho as coisas que eu aprendi no circulo de iniciagdo, a conhecer o mundo, a
aprender a viver no mundo, a aprender a viver sozinho, a aprender a viver com
dificuldade, a aprender a viver com curiosidade do mundo, de sabedoria™®. Os caminhos
de vida sdo refletidos por Toumani Kouyaté pelos aprendizados que alcangou devido ao
seu patrimonio familiar, em que ‘“conhecer o mundo” indica conhecer os segredos
ancestrais, alicercados nos oficios como heranca cultural, o que o capacita a viver com
curiosidade e do que ele pode oferecer ao seu grupo social, no sentido de transpor as
conquistas dos ancestrais. Toumani adverte que poucos compreendem essa sabedoria,

pois ¢ algo que faz parte dos ritos inicidticos do djéli, o que o levou a aprender, como ele

76 MARTINELLE, op. cit., p. 368.

77 CANUT, Cécile. A la fronteire des langues: Figures de la démarcation. Cahiers d Etudes Africaines. 163-
164, XLI — 3-4, p. 443-463, 2001.

8 BHABHA, HOMI. O Local da Cultura. Editora UFMG: Belo Horizonte, 2014. p. 276.
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afirma, “a viver com respeito”®!

aos animais, aos seres humanos, a natureza e as riquezas
que advém dela e do mundo dos ancestrais, que ndo € possivel ver a olho nu, mas sentir
por meio das memorias e das palavras como forca vital. Sobre os conhecimentos que
adquiriu durante a vida, explica que ndo se restringem aos escolares. Ele diz que sua vida
¢ complexa e confere a iniciagdo um manancial de sabedoria que o levara para onde for
como um guia, um caminho e uma filosofia de vida baseada nesse patrimonio familiar, a
partir das vivéncias cotidianas na familia desde a sua infancia.

Os ritos de passagem do djéli significam descobertas e transformagdes para os
individuos das sociedades da Africa Ocidental. Essas praticas existem até hoje e sio
sustentadas por continuidades e rupturas, acompanhadas por dindmicas culturais. A
iniciagdo nas regides de Burquina Faso e Mali s3o praticas seculares, uma fase de
superagao do medo e o inicio de um longo aprendizado sobre o corpo, a vida em
coletividade e as responsabilidades do grupo social. A crianga ultrapassa a antiga fase da
infancia, de dependéncia da mae e do pai, e vai para um novo ciclo que, segundo Toumani
Kouyate, ¢ quando o individuo mandinga passa a ser visto “como um homem, que ¢é capaz
de viver em grupo, superar a dor e aprender os oficios familiares®?, destino que € seguido
de acordo com a histéria e o grupo social de cada individuo.

Toumani evidencia o objetivo dos ritos de iniciagdo, a conexado a vida coletiva e a
socializacdo de acdes que lhe asseguraram aprendizados de signos dos grupos sociais dos
quais ele faz parte e, além disso, lhe ensinaram os oficios familiares, uma
profissionalizacdo ligada aos antigos modos de fazer de seus ancestrais. Ele me tem falado
sobre os passos da iniciagdo ou, como ele denomina, “as casas da iniciagdo™®*. Conta
sobre sua formacao como djéli, sobre os caminhos pelos quais passaram todos os da casta
nyamakala, como os djélis Kouyatés, os griots de outras familias, os ferreiros, os
principes e os cagadores. Sendo assim, ele expressa profundo reconhecimento a sabedoria
adquirida no “vestibular da palavra”, que ¢ a escola do djéli, lugar de formacdo para
aprender sobre as técnicas dos usos da palavra, como contar a epopeia de Sundjata e o
Sum, a histéria das familias, responsabilidade reservada aos djélis. E o inicio de uma

preparacdo em que ele deixa de agir como individuo e passa a ter uma identidade coletiva,

811d., ibid.
82 KOUYATE, Toumani. Entrevista concedida a Ménica Pessoa. Saint-Nazaire, 1° jul. 2017.
83 Id., ibid.
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ultrapassando os mecanismos complexos do seu grupo social, colocando-se em profundas
relagdes com o universo dos ensinamentos ancestrais®*.

Considero que os passos no “vestibular da palavra” sdo a principal fonte dos
saberes de Toumani, garantindo a ele a elaboragao de filosofias de vida e o fortalecimento
de suas concepgdes de mundo ao longo de sua trajetoria, capacitando-o a olhar o mundo
de acordo com essas concepcdes vividas e agregadas pelo patrimonio familiar. Me parece
que o mais importante em suas narrativas sobre os ritos iniciaticos € perceber como essas
praticas ndo sao rituais iméveis, tampouco algumas formulas compreendidas por olhares
antropoldgicos “de fora” sobre um passado ou uma descri¢ao operatoria etnografica, mas
consistem em reconhecer as pistas e os elementos que constituem sua propria formagao,
experienciada e interpretada por ele mesmo. Toumani reinventa a tradi¢ao, ndo como uma
institui¢do rigida, insensivel a mudangas, porém, como algo que faz parte de sua propria
vida, um subsistema movel e dindmico de praticas que ndo se fundem com um passado,
mas que, a0 mesmo tempo, ndo transcendem o modernismo nem a ele se opdem®.

Por essa razdo, ndo pretendo traduzir esses ritos como algo estagnado no passado,
tampouco interpretd-los como ritos “étnicos” para saber se realmente existem ou nao, ou
como um conjunto de sistemas homogéneos; afinal, alguns etndlogos e antropologos,
além da “biblioteca colonial™®, ji se incumbiram de fazé-lo. Muitos relatos de viagem
descrevem essas sociedades a partir de narrativas exdgenas, j4 que ndo existiam placas
que indicassem o nome ou o significado dos ritos das diversas sociedades africanas, sendo
necessario, hoje, que os ritos dessas sociedades sejam interpretados por elas mesmas®’.

O desafio, ao estudar as culturas africanas, como afirmam Amselle e M’bokolo,
estd na desconstru¢do do objeto étnico®®. Uma ruptura com a nogdo de etnia é
determinante para refletir sobre a autoridade do discurso de Toumani e sobre as narrativas
a respeito de detalhes dos ritos iniciaticos do djéli por ele experienciados.

Jean Bazin®® argumenta que a etnia é um “sujeito ficticio”, produzido para ser
meramente referenciado pelo espago erudito da etnologia, resumido a um nome para

compartimenta-lo em um arquivo. Segundo o autor, ao perceber que o significante
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“bambara” pode sugerir povos inteiros, com diversas linguas e ritos, ndo como grupos
puros, como os catalogados nas fileiras dos arquivos pelo colonizador, conclui ser
necessario compreender o significado, restituir o espago social onde ele ¢ enunciado e as
posi¢des que ocupam aqueles que nomeiam e os que sdo nomeados €, ndo menos
importante, o interesse do pesquisador ao responder as questdes sobre as identidades, os
ritos e suas historias. Para ele, “uma leitura em termos étnicos da realidade social é uma
espécie de organiza¢do, mapeamento, cujo principio € o obstinado esquecimento dessa
historia™°.

Para Jean Loup Amselle, a antropologia ignorou por muito tempo a nogao de etnia,
uma interrogacao epistemologica fundamental e um conceito a ser superado, apontando
para a necessidade de uma abordagem historica dos sujeitos pesquisados e o contexto
politico do lugar de pesquisa. Para o autor, o conceito francés de etnia (povo € nagao)
propde um significado de classificagdo das sociedades, por exemplo, como amerindias,
africanas e asiaticas, validando as nog¢des de superioridade e inferioridade das que, com
ou sem historia, seriam industriais, atrasadas ou barbaras — categorias estas engessadas
pela colonizagao.

Toumani, apesar de se intitular djéli e se engajar em um passado que valoriza a
genealogia, o nome e as varias ascendéncias, designa diversas populagdes de modos de
ser e fazer distintos, quebrando-as, muitas vezes, com uma referéncia a valores culturais
intactos e homogéneos. Ele ndo reflete os ritos somente como eram no passado, mas como
conhecimentos de um tempo em movimento, pertencimento que as vezes coincide, as
vezes nao, com um grupo social. Sdo praticas coletivas que advém de suas experiéncias
na reivindicacdo de varias culturas, territorios ¢ de uma autonomia na autoatribuicao de
valores culturais, que extrapolam as fronteiras da casta e quebram a coincidéncia que
marca a etnia, como costumes, espaco e valores homogéneos. Toumani atualiza as formas
culturais do rito; distingue-se e também se aproxima do passado sempre que isso se torna

importante para suas narrativas e suas vivéncias no presente.

1.3 OS CAMINHOS DA INICIACAO: a vida coletiva, os oficios na pratica da oralidade,
a igualdade e o respeito a natureza

0 BAZIN, 2017, p. 141.
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Através das praticas de Toumani, ¢ possivel apreender a relagdo, a conciliagao e
a tradugdo das tradi¢des orais, pois 0s passos por ele narrados evidenciam caminhos e
aprendizados com a expressao multifacetada de um djéli. Sua trajetoria de vida supera os
limites culturais da casta nyamakala, as hierarquias e as identidades sociais fixas e esta
inteiramente ligada as tradi¢des orais, mas conectadas as vivéncias do presente: “Eu tenho
muitas vidas; existem pessoas que t€ém s6 um caminho de vida, vao na escola e acabou,
eu ndo fui s6 na escola, eu tenho uma vida um pouco complexa™!. Ele atribui
complexidade a seu percurso, mas admite a existéncia de uma base reconhecida em sua
iniciagdo a palavra dos djélis. Apesar de todos os conhecimentos adquiridos nas escolas
que frequentou, foi o patrimonio familiar que o levou a produzir conhecimentos para,
segundo ele, “aprender a vida, aprender o que € a vida™?. Sua primeira mengo é sobre o
patrimonio familiar, que encontra lugar em suas memorias como um longo aprendizado
das praticas e das funcdes do djéli, assumindo que, além de tantas técnicas para aprender
a arte da fala e de contar histdrias, existe uma for¢a que impulsiona o movimento da boca
inteiramente relacionado aos diversos valores do seu patrimonio familiar. Para Toumani,
na tradi¢do oral existe ligacao entre o homem e a palavra — ele compreende que por tras
das narrativas existem os proprios valores do homem que as transmite, que estao no “valor
da cadeia de transmissdo da qual ele faz parte, como a fidedignidade da memoria
individual e da coletiva™?.

A crianga,’* aos sete anos, comeca o ciclo da iniciagdo com a circuncisdo. A
primeira casa da inicia¢do do djéli acontece em uma iniciacdo comum, na qual todos da
casta nyamakala estdo juntos. A circuncisdo ¢ o momento no qual todas as criangas
aprendem, segundo Toumani, “o que ¢ o mal na vida, aprendem sobre a vida [...] o mal é
para avisar que vocé€ nao deve fazer o mal aos outros; esse ensinamento permitira a eles
a ndo fazer o mal™®, e dura por volta de dois a seis meses. Toumani assinala que por
muito tempo a iniciagdo foi vista como uma preparacao para que os individuos pudessem
estar prontos para o casamento, mas para ele ndo tem esse significado. Ela acontece para

o djéli e vai além da constituicdo de lagos de matriménio; significa uma preparagdo para
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a vida, para o conhecimento do corpo, que ¢ a imagem do interior do individuo. Dessa
forma, “a crianga deve saber e descobrir 0 mal com seu corpo™®.

Cherif Keita menciona a importincia da iniciagdo para os djélis, enfatizando a
histéria de Massa M. Diabaté, enfatizando existir nele uma coragem, uma fidelidade aos
seus compromissos com os ancestrais € com sua linhagem quando ele traduz sua arte em
outra lingua, a francesa, para ndo “trair” sua expressao como escritor franc6fono — “a
lingua parece muito mais bonita quando os provérbios sdo tecidos dentro de minhas

histdrias, dadas entdo com um contetido africano”®’

— apreendendo a oralidade africana
como sistema complexo que envolve linguagem, visdes de mundo, espiritualidade,
religiosidades e instituigdes sociais especificas.

Para Toumani Kouyaté, a iniciagdo do djéli ¢ um momento de crescimento e
aprendizado, no qual a crianga vai demonstrar sua coragem e comegara um novo ciclo de
vida, inteiramente ligado as responsabilidades que cada um terd na sociedade. Todos os

grupos passam pela iniciagdo, que, em todas as suas etapas, envolve o senso de

coletividade:

A gente tem sete casas no ciclo. Cada casa ¢ uma representagdo de um
ano, que dura sete anos. Mas a primeira parte ¢ a primeira casa, ¢ a
iniciagdo. A primeira casa ¢ a circuncisdo e as criangas vdo aprender o
que ¢ mal e o que ¢ fazer o mal a alguém. Elas vao aprender o que € o
sangue também. Elas vao aprender o que ¢ 0 homem; homem néo ¢é s
palavra, homem ¢ coragem, ele vai aprender também isso. Esse ciclo ¢
comum para todas as criangas, o principe, o griot, djéli, o ferreiro, todo
mundo, todas as criangas de sete anos dos vilarejos ou da cidade®s.

Nesse momento, acrescenta, as criangas aprendem a viver em conjunto: “Eles
fardo a troca, mostrardao que todo mundo ¢ igual. Que nos somos iguais, o principe, o
ferreiro, o griot, nao tem superioridade, nem inferioridade; elas aprenderdo a viver em
conjunto, aprenderdo o respeito humano, aprenderdo o direito do humano™®. O simbolo
da igualdade e de comunidade faz parte dos ritos inicidticos, ja que as criangas passam
pela mesma condicdo: sentimentos vividos a partir da submissdo e da humilhacao, os
quais as unem pelos mesmos desafios, medos e dores.

Valores como humildade e generosidade sdo centrais para a vida em coletividade,

apreendidos nos ritos iniciaticos. Estes ritos, segundo Victor Tuner, agregam alguns

9 1d., ibid.

97 KEITA, 1990, p. 113.

9% KOUYATE, Toumani. Entrevista concedida a M6nica Pessoa. Saint-Nazaire, 1°jul. 2017.
9 1d., ibid.



51

atributos, tais como os vivenciados por Toumani — “passividade, humildade e nudez” —

no periodo de isolamento. Ele lembra:

[...] Essa ¢ a noite mais longa do mundo, porque a gente ndo pode deitar, o
sangue vai secar, vai colar na roupa. No outro dia de manha, vocé vai acordar
para tomar banho, vamos tirar isso do corpo, mas tomar um banho fresquinho.
Voce esta sentado e eles vao pegar e jogar dgua na sua cabeca e molhar toda a
sua roupa; faz muito mal, mas depois a roupa descola sozinha e vocé vai tirar
isso, andar para pegar a agua quente, a agua da folha da planta que ele fez e
tomar banho. E assim dois ou trés dias e depois vai comegar a acalmar [...]'%0.

Além disso, a nudez causada pela circuncisdo exterioriza e representa a diferenca

do homem, independentemente do mundo material, transcendendo o aparecimento do

espirito, pois, como ele afirma, “o corpo ¢ a imagem do seu interior”!°!. Toumani narra

detalhadamente como se ddo os momentos que se seguem a circuncisao:

[...] O segundo dia tem um mestre que vai passar com uma parte de arvore (um
galho) com espinhos, ele vai bater em todo mundo, ele vai te bater com
espinho, vai ser muito mal, e vai te jogar agua fresca, tem calor, tem agua
fresquinha, nossa! Aprendemos o que € o mau, sem chorar; tem que fazer tudo
para guardar o coragdo duro, para mostrar que vocé suporta, que vocé ¢
homem. Se vocé chorou, o povo ndo pode te escolher para ir na guerra; acabou,
vocé é um medroso!%?,

Por estas representacdes de fragilidade do corpo fisico, Toumani enfatiza os

aprendizados conquistados:

Nos aprendemos a humildade de sair e viver sem nada, aprender a viver sem
nada. Quem vem aqui com carro? Quem saiu da barriga da mae com carro?
Ninguém, vocé chegou nu! Quem vai voltar na terra com tudo que ganhou?

Ninguém; aprendemos a viver sem nada, sem roubar, sem mentir [...]'03.

Depois da circuncisdo, os grupos tém a missdo de aprender os segredos e a

linguagem da natureza, compreendendo principalmente o respeito, com a consciéncia de

que nado se deve matar qualquer animal ou cortar qualquer arvore, pois, como ele relata,

“na nossa cultura, cada arvore tem uma divindade, cada animal tem uma divindade

também

2104

, € 1sso0 tem a ver com a protecdo do meio ambiente, segundo ele. O grupo da

iniciagdo aprende que deve sobreviver com o que veio ao mundo e compreender que,

além da materialidade, existe um universo ancestral que ¢ representado por estas

divindades. Dessa forma, antes de cada grupo sair para a floresta, existe um ato simbdlico,

100 1d., ibid.

100 KOUYATE, Toumani. Entrevista concedida 2 Monica Pessoa. Saint-Nazaire, 1° jul. 2017.

102 1d., ibid.
103 1d., ibid.
104 Td., ibid.
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em que cada crianga tem um totem!'%: “Antes disso o mestre falara com o divino € cada
crianga terd um significado, um simbolismo [...] o totem ¢ a imagem de vocé, do espirito

que vocé tem [...]"1%, Sobre este ato simbolico, explica:

O totem ¢ uma imagem de vocé, espirito que vocé tem. Ele sabe qual o espirito
que vocé tem. Se vocé tem o espirito de respeito, quando vocé vai na floresta
vocé vai levar seu espirito com vocé para voltar; se vocé levou com seu espirito
vocé, consegue a iniciacdo. Se vocé ndo conseguiu levar o seu espirito, ¢
possivel que vocé volte uma segunda vez na floresta. Se vocé ndo levou o
espirito de animais, vocé vai leva o espirito do animal. O mestre vai preparar
as coisas para vocé, para te proteger, assim que depois de 40 dias, o dia que vai
sair da casa da circuncisdo!?’.

De acordo com Keita, a iniciacdo, tanto no sentido espiritual quanto profano, ¢ um
tempo de florescimento do homem mandinga, que adentra os mecanismos complexos do
grupo social em que ele ¢ chamado a viver e, sobretudo, nos mistérios do universo dos

ancestrais que viveram antes dele!®

. Amadou Hampaté Ba, do mesmo modo, explica que
o iniciado descobrira a sua propria relacio com o mundo das forgas, sendo conduzido a
um autodominio com a finalidade de tornar-se um “homem-completo” (maa) e guardido
do mundo vivo (maa ngala)'®.

Keita e Hampaté Ba revelam que o momento da iniciac¢ao ¢ o inicio da sabedoria
e dos antigos segredos revelados pelos ancestrais. Os sujeitos sdo vistos como atores
sociais evoluidos na sociedade, capazes de responder a demandas sociais e politicas e a
compreender a vida. Estes ritos, realizados em cerimonias e com simbolos para ritualizar
as transi¢cdes sociais e culturais sdo, de acordo com Victor Tuner, acompanhados de
muitas mudangas, que afetam o lugar, a posi¢do social, a idade e o estado do iniciado. E
uma transi¢do em que os individuos passam pela “fase liminar”, que significa momentos

110

de “separagdo, margem e agregagdo” '’ e tem o sentido de passagem pelo desapego da

estrutura social antiga, quando o individuo deixa para tras algumas condigdes culturais
até a consumagdo do ritual, que ¢ a reincorporacdo a sociedade, junto a qual serdo
definidos os novos direitos e obrigagdes ligados as normas e padrdes éticos de sua

comunidade ou grupo social.

105 “Geralmente indica o ancestral ndo humano, geralmente um animal, que muitos africanos consideram ¢
respeitam como seu parentesco original”. Ver: Une Journée avec Le Griot, Homme de paroles.
Ahmadou Kourouma. France: Editions Grandir, 1999. p. 45.

106K OUYATE, Toumani. Entrevista concedida 8 Monica Pessoa. Saint-Nazaire, 1° jul. 2017.

107 KOUYATE, Toumani. Entrevista concedida 8 Méonica Pessoa. Saint-Nazaire, 1° jul. 2017.

108 KEITA, 1995, p. 40.

100 HAMPATE BA, 2010, p. 171.

110 TUNER, Victor. Liminality and Communitas in the Ritual Process: Structure and Anti-structure.
Chicago: Aldine Publishing,1969, p. 94.
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Para Hampaté B4, segundo as nogdes de pessoa da Africa negra para os grupos
bambara e fula, o ser humano ndo ¢ uma unidade homogénea, mas ¢ um “ser complexo
habitado por uma multiplicidade em movimento permanente”. Pela expressdo na lingua
bambara, adverte-se que “maa ka ca a yere kono”, que quer dizer: “As pessoas sdao
multiplas na pessoa”. Este ser ¢ um ser social, conjugando elementos tanto fisicos e
psiquicos, quanto espirituais, que compreendem a existéncia e fundam os mitos de origem
e as concepgdes da existéncia fisica, desde o nascimento até a morte do individuo. A
iniciagdo, para Hampaté Ba, que focaliza as cosmogonias africanas dos povos da Africa
Ocidental, ¢ um modo de acionar esses aspectos espirituais de crescimento do corpo e da
consciéncia de si mesmo, com o “propoésito de dar a pessoa fisica um poder moral e mental
que condiciona e ajuda a realizagdo perfeita e total do individuo™!!!.

Os djélis, no entanto, passam pela iniciagdo para aprender, além desses atributos,
suas reponsabilidades na sociedade. Eles se diferenciam dos outros grupos da nyamakala
por possuirem a pratica da oralidade e desenvolverem técnicas especificas para contar as
historias das familias (o Sumau) e a epopeia. Toumani assinala a importancia de uma
iniciagdo vivida, ndo s6 de palavras que saem da boca, sem significados e sem vida,

argumentando:

Uma iniciagdo que respeitasse as etapas da vida, que até as
usaram para desenvolver a cultura. [...] Esta ¢ uma verdadeira
fusdo de vida e fala, que leva ao conhecimento e dominio
através de uma compreensdo interna e intima de diferentes
tipos de narrativa''2.

A iniciag@o configura uma fonte de valores sociais e também de produgao técnica,
que garantem a socializa¢dao nao s6 do individuo com seu grupo familiar, como de toda a
sociedade. No caso especifico do djéli, isso ¢ determinante para o entendimento da
palavra como uma pratica politica que da origem a memorias e a agdes que se baseiam
em uma consciéncia coletiva, pois este conhecimento definira sua compreensao interior
e a de seu papel na sociedade, influenciando suas narrativas. Para os djélis, as experiéncias
desenvolvidas na iniciagdo tecem fortes lagos com os codigos sociais de sua comunidade,
que serdo engajados no dominio das praticas sociais. Vemos esse processo na
interpretagio de Fabio Leite, ao trabalhar sobre a ancestralidade na Africa negra,

especialmente observando as sociedades lorubd, Agni e Senufo. O autor percebe esses

"' HAMPATE BA, Amadou. 4 nogio de pessoa na Africa Negra. Tradugdo para uso didético de:
HAMPATE BA, Amadou. La notion de personne en Afrique Noire, 1981, p. 182.
112 KOUYATE, Toumani. Initiation a la parole. Revista La Grande Oreille, n. 26.
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ritos como um “processo particular de socializacdo”, em que se objetiva a “transformacao
do ser”, ou seja, “a passagem do homem natural a condicdo de homem natural-social”,
sendo aquele que provoca transformagdes na sociedade e ¢ visto como um ‘“ser
historico”!'3; longe da marginalizagdo do individuo que ndo ¢ iniciado, é aquele que
valoriza as praticas ancestrais como elemento de continuidade e mudanca e nelas acredita.

A iniciagdo mandinga, a partir da circuncisdo, garante uma estreita relacdo com
o mundo invisivel dos ancestrais como uma for¢a vital, nyama, uma grande energia com
eficiéncia social, capaz de ultrapassar os limites da palavra e transforma-la em agdo, numa
interagdo com os principios imateriais, transformando a palavra como ato concreto no
corpus social mandinga. A palavra kouma esta apta a agir e a produzir efeitos a partir da
pessoa que fala e das forcas das quais emanam sentimentos humanos e se distribuem; ao
mesmo tempo, ¢ o melhor instrumento social e um insubstituivel instrumento de
dominag@o, pois, “sem a palavra, ndo ha poder, autoridade™' !4,

O espiritual e o material estdo totalmente associados ao fazer dos djélis. A
palavra ¢é, para eles, reflexo do que seus antepassados viveram: “A palavra aparece como
substancia da vitalidade divina utilizada para a criagio do homem™!!5. E essa vitalidade
que estrutura a linguagem, exteriorizada pela voz como “elemento desencadeador de
acOes ou energias vitais” e, quando ligada a praticas histdricas, relaciona-se a
problematica do conhecimento e da sua transmissao, traduzindo uma realidade social e
criando instrumentos de praticas politicas, de decisdes familiares e comunitarias, segundo
0 que disseram e viveram seus ancestrais. Suas praticas historicas sao dotadas de
dimensdes ancestrais, como o modo de olhar o mundo e suas criagdes, o conjunto das
relacdes entre homem, natureza e sociedade, relacOes entre familia e comunidade, noc¢oes

de tempo e espago, organiza¢io social e educacio, poder e concepgdes de estado!'®. Desse

modo, Hampaté Ba ilustra o poder da fala:

Do mesmo modo, sendo a fala a exteriorizagdo de vibragdes das forcas, toda
manifestagdo de uma so forga, seja qual for a forma que assuma, deve ser
considerada como sua fala. E por isso que no universo tudo fala; tudo é fala que
ganhou corpo e forma. Se a fala é forga, ¢ porque ela cria uma ligagdo de vai e
vem, que gera movimento e ritmo, e, portanto, vida e agdo'!”.

13 LEITE, Fabio. 4 questio Ancestral: Africa Negra. Sio Paulo: Palas Atenas: Casa das Africas, 2008. p.
78.

114 KEITA, 1995, p. 49.

11514, ibid., p. 105.

16 LEITE, 1996, p. 105; HAMPATE BA, 2010, p. 172.

7T HAMPATE BA, 2016, p. 46.
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Além do poder da fala e da influéncia da iniciagao a servigo da oralidade, Toumani
Kouyaté descreve os novos valores socializados a partir do momento da reincorporagdo
a sociedade: “Nos aprendemos a viver sozinhos, aprendemos a viver com humildade,
generosidade. Generosidade de aprender a ajudar o outro, de trocar, de se preocupar com
0 outro”'!8, Ele relembra como a dor dos passos duros da iniciagdo proporcionam um
ensinamento e a evolugdo do individuo, possibilitando um comportamento que valoriza a
vida em coletividade, como mudangas e o fortalecimento de condutas, tal qual a pratica
da generosidade perante aqueles do grupo do mesmo ciclo da circuncisao.

Sobre a iniciacdo e os aprendizados dos rituais de circuncisao, Toumani explica:

A voz ¢ a imagem do seu interior. Vocé vai aprender a conhecer seu interior,
como fazer a unido do seu interior e exterior. Nesse momento, eles vao aprender
também a conhecer seu corpo, descobrir 0 seu corpo com 0 mau, seu corpo e
espirito animal, descobrir seu corpo como exercicio fisico, como danga. Também
permitira para o mestre saber quem vai ser um bom trabalhador da terra, quem
vai ser um bom trabalhador do ferro. Também para a danga, porque o corpo fala.
E nesse momento que a gente aprende a falar a palavra do corpo!!?.

Essa escola do djéli, a que ele denomina de “vestibular da palavra”, ajudou-o a
construir varias referéncias importantes para seu crescimento enquanto djéli e enquanto
humano, o que lhe ensinou a conhecer os segredos e as linguagens da natureza e do futuro,

conforme explica:

Aprender a viver com curiosidade de mundo de sabedoria, aprender a viver
com respeito, que as pessoas normais que nio tém iniciagdo ndo podem
entender, conseguir entender, conhecer a lingua da natureza, conhecer a lingua
dos animais, também conseguir entender o mundo futuro, a gente pode também

perguntar o futuro para saber como a gente vai viver, como a gente vai

funcionar, ou para saber como o mundo vai mudar!?°,

Toumani Kouyaté ¢ consciente de toda a riqueza recebida no seio familiar, com
as vivéncias da inicia¢dao, com o conhecimento adquirido no vestibular da palavra do djéli,
dos saberes orais ensinados e deixados por seus ancestrais. O seu patrimdnio familiar, por
meio do nome da familia Kouyaté, o Jamu, € o principio coletivo que contém as
informacdes de todas as agdes e as realizagdes futuras que fortalecerdo nao so as relagdes
sociais dele como modelo familiar, mas que serdo também um estimulo ao seu talento
criador, que serd apreciado em toda a sua vida futura. E a partir do “resumo genealdgico”,

ou da “identidade familiar”, que ele evoca as histdrias, o espirito e as aventuras dos

18 KOUYATE, Toumani. Entrevista concedida a M6nica Pessoa. Saint-Nazaire, 1° jul. 2017.
119 KOUYATE, Toumani. Entrevista concedida a Monica Pessoa. Saint-Nazaire, 1° jul. 2017.
120 1d., ibid.
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ancestrais fundadores, rememorando os feitos dos ancestrais € conduzindo suas a¢des no

presente!?!.

Até agora, Toumani narrou uma visdo proxima dos aspectos mencionados por
Hampaté Ba. Por vezes, ha uma busca pelas raizes de um homem tradicionalista e a
reivindicacdo de saberes orientados por dimensdes espirituais. S0 cosmogonias que
relacionam o homem natural e social, como elementos essenciais ao engajamento de uma
protecdo do meio ambiente, mas, sobretudo, compromissos regidos por saberes e normas
ancestrais. Toumani, na sociedade contemporanea, reafirma em sua narrativa esses
valores, que buscam na ancestralidade um caminho a seguir. Quando ele apresenta um

conto na Conferéncia de Martigues,'??

as mengdes aos direitos do homem tém uma
ligacdo direta com os ensinamentos da iniciagdo — e esses aprendizados influenciam seus
discursos na Franga sobre a exploracdo desenfreada da natureza pelo homem, sobre a
ganancia, a importancia que o homem d4 a vida material, entre outras questoes.

O que quero dizer com isso € que cada etapa da iniciagdo vivenciada e narrada por
Toumani tem profundos impactos em suas narrativas historicas e o fundamenta nas
cadeias narrativas, sustentando e validando o papel do djéli politico, humano, mediador

e intelectual no tempo presente. Hampate Ba chama a atengao sobre os deveres do homem

para com os antepassados, fazendo alusdo ao que Toumani escreve:

O homem aparece, no mundo, como o eixo chamado para evitar que a
multiplicidade exterior caia no caos. Assim, a conduta de reis ou lideres
religiosos, em conformidade ou ndo com a lei sagrada dos antepassados,
dependera da prosperidade do solo, do equilibrio das forgas da natureza'?3.

A iniciagcdo no universo familiar garantiu a Toumani os recursos materiais e
morais indispensaveis a compreensdao como ser humano consciente da contribuigdo a
elevagdo de seu grupo social, condi¢ao espiritual que favorece o florescimento do homem
mandinga, que garante a infincia o universo de seus ancestrais'?. A estética mandinga,
segundo Cherif Keita, estd relacionada a um espirito comunitério, a servir a comunidade
por meio de praticas criativas que ndo se restringem as tradi¢des, mas vao além, quando
desenvolvem em sua vida profissional e pessoal a arte que se abre a novas descobertas,
muitas vezes fora do contexto africano e apenas em meio a seu grupo social. Essa

criatividade, que significa crescimento e capacidade de se metamorfosear, ¢ motivo de

2 CAMARA, 1992, p. 41; KEITA, 1995.
122 Conforme sera abordado no capitulo 4.
123 HAMPATE BA, 1981, p.188.

124 KEITA, 1995, p. 40.
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orgulho para sua comunidade quando ele retorna e pode mostrar aos seus familiares os
frutos de sua educagdo e sua ascensdo no seio da vida em coletividade. A base deste
retorno ¢ a iniciagdo, pois “o mandinga nunca deve ser contido com a heranga que ele
encontra em sua chegada ao mundo; ele terd ambigdo, porque a importancia que ele
gozara em seu grupo social depende de suas conquistas individuais™!?3.

Nas sociedades mandingas, a iniciacdo, no sentido espiritual, ¢ uma forma de
adentrar no complexo universo dos ancestrais, € o jamu, nome clanico, um principio
coletivo que “constitui uma espécie de duplo invisivel que informara todas as suas agoes
em relagdo as quais serdo apreciadas todas as suas conquistas futuras”!?®. A riqueza
familiar (fasya) constitui, na sociedade Malinké, um de seus principios constitutivos,
porque por ela os individuos seguem os valores de sua linhagem, uma historia familiar
célebre, a fim de perpetua-la em constantes referéncias as agdes tomadas por seus
antepassados (fadenya), que obrigam o individuo a ambi¢do pessoal e a competicao,
ultrapassando, assim, as acdes dos ancestrais. Toda a formagao da crianga mandé repousa
sobre essa tensdo entre continuidade (fasiya) e ruptura (fadenya), permanéncia e

modifica¢do, conservadorismo e inovagdo'?’.

1.4 “EU TENHO MUITAS VIDAS”: Uma vida de mobilidade social e politica

Com referéncia a varios fatos historicos, Toumani personifica uma parte da
histéria de seu pais, Burkina Faso. A trajetéria de vida familiar nos conduz a indicios da
histéria colonial, quando rememora os cotidianos familiares, as experiéncias nas diversas
escolas que frequentou e as praticas dos djélis como mediadores sociais e politicos. E um
universo de experiéncias que envolve as lutas pos-emancipagdo, com constantes
referéncias a concepgdo pan-africanista, em que a vida privada e a publica ndo estdo
dissociadas, expandindo os limites para uma abordagem de campos sociais e politicos que
vao além das mintcias das relacdoes de parentesco, dos caminhos de uma iniciagao
individual e dos oficios no vestibular da palavra. A vida de Toumani se torna complexa
porque incorpora e confronta individuos e instituigdes — ele age como personagem

social, mas, a0 mesmo tempo, como sujeito historico, que agrega memorias coletivas.

125 KEITA, 1995, p. 41.
126 1., ibid., p. 41.
127 KEITA, 1995, p. 10.
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Ele relembra, nos transcursos que perpassam as memorias de uma infancia
marcada por uma mobilidade social, cultural e geografica, expressdes de suas influéncias
nos diversos grupos culturais e linguisticos, e uma formacao educacional baseada nos
conhecimentos adquiridos a partir do patriménio familiar, por uma influéncia social,
politica e artistica construida nas bases de uma familia inserida em multiplos cendrios da
historia de seu pais, além da formacao em vérias escolas — francesa, coranica e a da Igreja
Catolica. Todas essas condi¢des inspiram seus modos de pensar e seus processos criativos
na elaboracdo de suas narrativas e nas formas de transformacao nas teias interculturais
que ele vai tecendo ao se transportar para lugares e culturas diversas.

Toumani Kouyaté tece algumas representacdes e relagdes existentes no seio
familiar, como a importancia que se d4 a0 nome para demarcar uma origem, as relacdes
conjugais nas familias que possuiam a pratica da poligamia, a organizacdo dentro das
relagdes de parentesco, expressando cotidianos, € a organiza¢ao das grandes familias

mandingas:

[...] Na verdade, quando eu comecei a falar, comecei na lingua da minha mae em
Fada, a leste de Burkina, Mali, Nigéria, Benin, Togo [...] eu cresci na familia da
minha mae. S6 que minha mae, ela ¢ de uma familia muito intelectual. Porque a
familia dela ¢ uma familia de muitos militares. Porque o pai dela foi o
comandante de armas francés. Ele foi como o governador de todo o oeste da
Africa [...] eu conheci na familia de minha mde 35 irméos e irmds: todos
médicos, militares, advogados, juizes, so isso. E jornalista também; ela tem
jornalista também na familia dela. E todo mundo fala francés, inglés, alemao,
espanhol, todo mundo. Porque eles foram a escola estudar. Eu nasci na familia
dela. Qual que a gente fala como lingua? Todo mundo fala a lingua estrangeira,
a lingua do branco'?3.

Ele aprendeu a falar na familia da mae, em Ouagadougou, composta por
intelectuais, médicos e militares, e se orgulha de dizer que tem origem também em um
povo que “na historia da Africa € o povo mais filésofo e ¢ da familia de minha mae, fulani.

O fulani e o tuaregue, a gente tem muita filosofia 14”!?°. E continua:

Quando tinha quatro anos, me levaram para a familia do meu pai em
Bobodiulasso; assim eu sai de perto da minha mie e do meu pai. Acabou a
relagdo com a minha mée e com meu pai. Eu ndo esqueci mais deles até hoje.
Eu fiquei com a familia do meu pai, com os meus avos, tios, tias, todo mundo
da familia do meu pai que ¢ muito grande também, porque na familia do meu
pai, o meu avo, pai do meu pai, tinha ja seis filhos, mulher e homem, que
estavam vivendo 14, mas que estavam fora, ndo vivendo na familia, ja estavam
casados. [...] Cheik Umar, irmdo do meu avd, cada um fez 21 ou 22 filhos na

128 KOUYATE, Toumani. Entrevista concedida & Mdnica Pessoa. Saint-Nazaire, 1° jul. 2017.
129 1d., ibid.
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familia. Cheik Umar tinha 37 filhos, na familia; eles sdo como meus tios; na
nossa cultura, todos que s3o sobrinhos do meu pai sdo meus pais'3.

Nas minucias do cotidiano familiar, ¢ possivel perceber como eram delineadas
as relagdes de parentesco. Ao chegar em Bobodiulassd, ele vivenciou um espago politico
fortemente marcado pela relagdo da familia na politica de Burkina Faso, revelando uma
infancia marcada pela mobilidade. Rememorando o contexto em que aprendeu a lingua
francesa na familia do pai, Toumani relata o quanto estava préximo do poder politico de
seu pais:

Todo mundo falava francés, porque o pai do meu pai, 0 meu avo, era deputado,
era djéli, mas era deputado; eu ndo estou falando de griot. Ele participou da

criagio da primeira parte politica da Africa Ocidental, da Assembleia
Democratica Africana'3!.

A lembranga do aprendizado da lingua francesa se manifesta, em sua memoria,
pela relacdo de sua familia com o poder politico. Ele enfatiza: “Eu comecei a falar a lingua
do branco antes de falar a lingua do meu pai”!'*?. Nessa expressdo, que marca o uso da
lingua francesa em contexto africano e, num caso ainda mais especifico, de Burkina Faso
pos-independéncia, Toumani aborda a lingua como institui¢do social que, alimentada por
habitos sociais e culturais, denota o quanto a presenga da lingua francesa demarcava uma
constru¢do social, tencionando ser “objeto de politica linguistica, de educacao,
participacdo de constituicdo de uma estado-nagdo”, imperativos também da construcao
de uma visdo de mundo'?3. Isto € percebido no papel da escola francesa na formagio de
Toumani — uma instituicdo que impelia a uma nova forma de pensar e organizar os
conhecimentos cientificos, em contraponto aos saberes locais e tradicionalistas dos djélis.

Pode-se notar, ainda, que, em relacdo as praticas, a tendéncia € assumir que a
formagdo dos djélis era dominada por fortes esquemas de seguranca e condicdes estritas,
em oposi¢do a um contexto tradicional que, por vezes, resistia & mudanga nem sempre
aberto ou disposto a demonstrar as realidades das sociedades modernas mandingas.
Contudo, Toumani mostra essa abertura a uma educacao multipla, que acomoda seus
saberes ancestrais e os adapta aos diversos contextos. O avd de Toumani era djéli e
também deputado, apresentando sinais das fungdes dos djélis como mediadores sociais e

politicos, revelando uma relagdo com a sociedade civil moderna, que ele faz questao de
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frisar que ndo era um trabalho de griot. Evidencia, assim, o modo como os djélis Kouyatés
e os griots de outras familias comegaram a atuar no ambito do poder politico no periodo
pos-independéncia.

Toumani enfatiza que os papéis dos djélis Kouyatés sao diferentes dos papéis dos
griots. Ele diz isso tendo a percepcao das mudancas nas musicas e nos repertorios dos
griots, com o aumento das tecnologias e o surgimento das radios, transformando-os em
“um instrumento de uma politica cultural para a valorizagdo de uma heranga historica”!*4,
principalmente a partir da década de 1960, ano da independéncia de inumeros paises da
area mandinga, como Mali e Burkina Faso. Mamadu Diawara analisa o status dos que ele
chama de “especialistas do verbo”, os griots, no processo de globalizacao na area cultural
do mandg, e apreende principalmente o papel transformador das midias eletronicas que,
ao mudarem a paisagem social, acabaram por mudar também a pratica dos griots, agora
como profissionais, utilizando alta tecnologia, que transforma, produz e reproduz novos
contratos sociais e discursos, recompondo suas fungdes.

Dorothea Schulz, especialista em Antropologia Sociocultural com foco em
sociedades africanas, com vastas pesquisas de campo na Africa Ocidental, analisa, nesse
mesmo Vviés, como os louvores repercutem os “ecos de consumo” no periodo colonial, ou
seja, os novos interesses dentro da politica e das tradicdes orais no sul do Mali,
mobilizando visdes, metaforas e o comportamento da vida cotidiana de pessoas do
campo; percebe como as elites politicas buscavam dar legitimidade aos seus discursos. A
autora constata que as habilidades eram utilizadas de forma que as mudancas politicas e
estruturais, unidas as influéncias das midias eletronicas, neste caso, as estagdes de radio
nacionais, interferissem nas visdes oficiais € no comportamento das pessoas, criando
“linguagens que propunham outra ética de poder e outra cultura politica”!3, fortemente
influenciada pelo surgimento das radios coloniais, a partir de 1940/1950, que
popularizavam a difusdo da palavra e do canto do griot, levando suas histdrias a varios
territorios, afirmando seu pertencimento ao circulo de dominagao'*.

No periodo colonial, Schutz ainda menciona que o Sudao francés estava dividido
em varias vilas, com diferentes chefias. Nessas relacoes, havia clas dominantes, ou nobres

patrdes, que, para manterem sua posi¢do dominante, necessitavam das habilidades
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oratérias dos griots em eventos publicos, para, em discursos elaborados, evocar “as
origens dos nobres e os passados lendarios de suas familias patronais™!®’, Para tal analise,
a pesquisadora percebe como se estabeleciam as relagdes de “patronagem”, examinando
a participagdo publica dos griots e verificando que eles faziam um trabalho de “oradores
de louvor publico”, com diversas habilidades, como cantores, historiadores familiares,
confidentes e conselheiros, utilizando performances cruciais a mediacdo social e a boa
reputacdo de seus clientes, geralmente pessoas oriundas dos grupos de clas nobres. Nestas
performances, os griots elaboravam discursos lendarios sobre as origens dessa classe e
ainda faziam novos arranjos como estratégia de legitimagao das regras dos clas, com
diferentes narragdes para diferentes contextos. Esses clientes ‘“generosamente
compensavam 0s griots por seus servigos na forma de presentes, incluindo comida e
habita¢do”!38.

As tensoes nessas relagdes entre clientes e patrdes nem sempre eram harmonicas,

conforme explica Dorothea Schulz:

Assim, a posi¢ao dos griots era profundamente ambigua; ambos eram porta-
vozes dos poderosos e mediadores entre os poderosos e a populagdo. Os Griots
poderiam comandar e aumentar sua fama publica, mas as vezes eles podiam
lembrar um chefe principalmente dos limites de seu poder. Nos tempos pré-
coloniais, os governantes reivindicaram legitimidade com base na "tradigdo" e
na hereditariedade ou regra e reforgaram suas reivindicagdes retoricas por
coergdo fisica!3?,

Ap6s o periodo colonial e o advento dos processos politicos de independéncia, os
griots passaram por um descrédito junto a populagdo maliana, principalmente por
legitimarem alguns grupos politicos e estabelecerem a ligagdo entre os governantes e as
noc¢odes de tradi¢cdo, no esforco de eleger e legitimar as novas elites ou determinada ordem
politica. Essas praticas mudaram de acordo com as mudancas politicas e econdmicas
locais e também pela colonizacdo, que resultou em um maior dominio e controle social
por parte do colonizador, com o inicio da escolarizacdo e a incorporagdo ao exército
francés, mudancas fortemente percebidas, pois, “anteriormente, o cronista representava
ao mesmo tempo a escola onde estudava e seu mestre” e prestigiava seus entes
queridos!40.

Para Schulz, as relagdes do periodo colonial acabaram por deixar resquicios nas

novas relacoes dos griots com o inicio da independéncia do Mali, em 1960, agora sob a
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autoridade dos “novos patrdes”, principalmente com a sua saida das vilas para as cidades,
a partir do éxodo rural e pela busca de reconhecimento social e de fama, em uma nova
conjuntura de liberdade politica e de restauragdo do pais, uma “restauracgao distorcida pelo
colonialismo”. Os musicos ¢ historiadores griots passaram a evocar, entdo, uma
continuidade entre a moderna politica do estado-nagdo e as antigas politicas tradicionais
e historicas do territorio, concretamente percebidas a partir do momento da elei¢ao de
Modibo Keita, que, ao se tornar o primeiro presidente do Mali, reivindicava seu lugar na
descendéncia dos Keitas como um governo natural, atemporal e legitimo, com base na
histéria do império de Sundjata Keita, fortalecido pelos cantos e as histérias genealdgicas
dos griots'!,

Podemos considerar que as constru¢des de memorias sao selegdes conscientes dos
diversos grupos sociais através dos quais pretendem colocar suas historias no centro das
lutas politicas culturais e dos deveres entre a lembranca e o esquecimento. O Mali € palco
desses conflitos de memorias, traduzidos por reinvindicagdes de politicas culturais a partir
do apagamento ou da exaltagdo do patrimonio cultural, desde o inicio de sua
independéncia, entre reviver e esquecer o passado colonial, ilustrado por atos simbolicos
e usos do patrimonio cultural para perpetuar “anti-memorias”. A¢des do governo de
Alpha Oumar Konaré, presidente do Mali, por exemplo, ilustram uma importante
conjuntura no periodo de implantagdo do estado democratico entre 1960 e 2002, quando
se inclina a producdao de narrativas, apropriando-se dos patrimonios culturais e das
politicas de memoria para a construgdo de uma identidade nacional'#,

Rosa de Jorio, antrop6loga e historiadora de patrimonio cultural, analisa como o
uso do passado, por meio de patrimonios culturais como estatuas, prédios, pinturas, mapas
e relatérios que lembram a memoria dos conquistadores franceses, aciona diversas
memorias, ou deveres de memorias, em torno de vestigios coloniais do Mali'43. Enfatiza
que, para entender a politica cultural do pais, ¢ importante levar em conta a arte de
memoria e suas formas de representacdo, tanto na academia quanto dentro das tradi¢gdes
populares, ou seja, uma historiografia produzida por aqueles que ela considera serem um
dos recursos primarios dos historiadores da pos-independéncia, um “corpus de
conhecimento e especialidade do jeliya, um bardo, um mensageiro, um historiador oral,

que forneceu mais apoio a uma narrativa histérica herdica de pessoas fora do comum e
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eventos marcantes”!'*. A autora percebe como os jogos politicos de memoria, por meio
dos monumentos histdricos coloniais que pairam sobre a sociedade, sdo acionados ora
por memorias de repulsa a violéncia colonial francesa, ora pela compreensdo, que
funciona como um estimulo no projeto de construgdo de uma nagdo moderna e
democratica, impulsionada por inovagoes politicas e culturais promovidas pelo presidente
Konaré¢ entre 1992 e 2002.

No uso das politicas culturais de reconstrucao do Mali, por exemplo, no contexto
da independéncia, os governos encontraram na tradicdo oral um meio de reproduzir as
histérias das origens genealogicas e, no griot, uma fonte necessaria como conhecimento
popular, valido para a reconstru¢do do passado, pois, “além de representar uma entrada
valiosa no passado de Mali, a tradi¢do oral serviu amplamente como paradigma para
significar novas relagdes de poder na linguagem renovada do jeliw (plural de jeli)”. Esses
governos pretendiam incluir uma ideologia de cultura democréatica, incorporando os
valores nacionais e as narrativas das tradi¢des locais, focando nos herois e em alguns fatos
histéricos exemplares'*®.

Esses contextos sao influéncias que afetam as experiéncias da familia de Toumani
e refletem como essas vivéncias sao fundamentais para ele construir, futuramente, seu
capital narrativo. Toumani ¢ produto desses processos de vivéncias, de aprendizagem
politica, linguistica, artistica e cultural familiar, sobretudo pela existéncia dessa elite que
gravita em torno dele, principalmente quando estdo preocupados com a emancipagao
nacional, deixando emergir o papel de mediador social e politico, que ultrapassa os
problemas da familia dentro de lagos de parentesco e passa a construir cendrios e
demandas politicas da sociedade burkinabé.

O avo de Toumani fazia parte da Assembleia Democratica Africana (RDA),
organiza¢do que representou o maior partido politico africano no periodo de 1946 a 1958,
€ que possuia em suas bases politicas a luta contra o imperialismo francés e pela
independéncia da Africa. Toumani reconhece o lugar do avo: “Ele foi o protetor da paz,
assim que a Franca deu a ele esse cargo para passar a comunicagdo, passar toda a
informacdo, se tinha algum problema ele que iria resolver”'#. Assim, revela algumas
funcdes dos djelis nos processos de independéncia e as responsabilidades do djéli

enquanto mediador social e da paz.
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A insercdo de Toumani nesse ambiente politico reflete, desde muito cedo, sua
posi¢do social, que lhe garante uma educacao privilegiada nesta sociedade. Ele nasceu
em 1965, periodo em que a Africa estava passando pelo processo de descolonizagao,
sendo marcado, entdo, pelas mudancas da independéncia de seu pais. Isso explica em suas
memorias a critica colonial tdo ferrenha, seu engajamento através de narrativas que
recordam movimentos de luta por uma verdadeira independéncia politica da Africa, como
a ideia de igualdade e humanidade e as diversas mengdes ao colonizador em questdes de
raga:

Quando eu era crianga, tinha militar africano, mas um pouco, todo militar que
encontrava era branco, branco! Que a gente chama gobi, todos eles vinham na
nossa familia e isso fez com que eu encontrasse branco muito cedo, na familia
da minha mae; na familia do meu pai a mesma coisa. Brancos militares, todos
brancos! Tem negro também, mas os superiores eram brancos e os inferiores
eram negros'4’,

A vida nas fronteiras entre o conhecimento tradicional e a modernidade e as
relagdes interpessoais da familia com militares brancos franceses produziram um discurso
marcado por criticas aos resquicios do poder colonial. Por isso, ao narrar sobre o avo, ele
reproduz cenas do periodo pds-colonial atento a questdes de raga. Os valores do branco
europeu e do negro africano sdo construidos numa perspectiva ambivalente, inserindo a
historia familiar nestes contextos globais e de como os djélis Kouyatés, na visdo de
Toumani, exerceram um papel fundamental na constru¢do de uma sociedade mais justa e
igualitaria, fora do jugo colonial, por meio de instituigdes sociais e politicas, sem

renunciar ao conhecimento tradicional:

Gente como meu avd da parte da minha mde, tinham poucos oficiais
superiores, tinha pouco, de verdade. Meu avé foi o grande general. Toda Africa
Ocidental tinha respeito por ele, era o rarissimo general do exército. Ele
estudou na escola de branco, mas ele tinha todo funcionamento dele,
tradicional; todo funcionamento dele era tradicionall“S.

Hé sempre a intengao de relacionar os papéis dos djélis ao lugar tradicional e ao
lugar moderno, como mediador da sociedade tal qual era no passado, quando eram ligados
a historia de reis responsaveis pela paz, por levar a sabedoria e as historias ancestrais, mas
também ligados ao poder politico. Toumani assunala que os Kouyatés eram preocupados
com as convengdes sociais, com o direito, com as leis e a organizacdo em sociedade.

Apesar de seu avo ter estudado na “escola de brancos”, ele continuava a seguir a missao
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do djéli com suas atribuigdes tradicionais e estava sempre perto do povo, apesar de ocupar

um cargo tao importante:
Hoje o presidente ndo vai sair tem prote¢do, mas todo dia o meu vo, pai de
minha mie, vinha na nossa casa, na casa do meu pai, em Ouagadougou,
encontrar meu v Mamadu, irmao do pai do meu pai, que ¢ meu avd, era grande
tocador de acordeom. Da parte da minha mae, meu v0, que era comandante
geral da Africa Ocidental, ele era tocador de violdo, todo dia esses dois vinham
na frente da nossa casa para tocar, falando com os amigos deles normal. As
pessoas que queriam falar com ele; era sé ir 14, eu conheci isso. Quando tinha
as férias, ele ia me buscar e me levar com ele. Ele trabalhava a terra, todos os
meus avos, tanto da minha mae, quanto do meu pai, trabalhavam a terra. Tinha
o lugar para fazer a agricultura de arroz, de milho, de tudo; eu gostava disso.

Ele tinha as vacas, cabras. Ele gostava disso; eu também. Essa foi outra escola
para mim!'4°,

A familia lhe transmitia varios aprendizados no transito cultural, fosse na vida
politica ou na musica, com os av0s tocando instrumentos europeus €, a0 mesmo tempo,
lidando com os cotidianos da vida simples, do trabalho com a terra e as sociabilidades
que havia ao redor dos amigos e familiares, que se uniam através das praticas do djélis.
Para Toumani, esse modo de viver era uma outra escola, que propiciava, assim como
havia aprendido na iniciacdo, a lidar com a terra e a viver em meio a uma familia que
conciliava a tradicdo e a modernidade, que mediava a sociedade no ambito politico e ao
mesmo tempo fortalecia os lagos de parentesco e o patrimonio familiar.

Toumani era pequeno demais para enfrentar a escola francesa. Ele teve que
aguardar algum tempo para isso e, nesse intervalo, foi enviado pelo avo a escola coranica

no ano de 1971, para aprender a ler o cordo, a época com seis anos de idade.

Um dia, meu vo assistiu a aula. E depois ele falou: “E pesado”. Porque na
turma todos estavam acima da minha cabega. Ele falou: “Nao, ¢ pesado!”. E
ele me tirou da classe ¢ ele me levou para escola arabe e eu fui na escola arabe,
mas eu tinha a curiosidade de fazer a escola francesa também. A escola arabe
era outro lugar, em outra casa proxima, no mesmo bairro. Todo dia eu ia 4.
Chegava 14, comecei a ler, mas tinha tanta curiosidade para ir na escola
francesa, que tudo que eles deram para nds na escola arabe, eu fiz rapido para
aprender, para conseguir sair. Se vocé sabe como ler o alcordo, vocé pode sair.
E eu fiz o trabalho, trabalho, trabalhei para poder ler!*° .

Toumani admite em sua narrativa ter sido uma crian¢a muito curiosa € com
impeto para novos desafios. A vontade de ir a escola francesa era um desejo que o fizera
logo mergulhar na leitura do alcordo. A escola cordnica era uma institui¢do que propagava
a educagdo arabo-islamica a partir do século XIX, iniciado com a presenga de

comerciantes drabes que praticavam o comércio subsaariano. Seu ensino baseava-se na
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aprendizagem do alcordo e do idioma &rabe através de seus elementos pedagogicos e
funcionava como uma complementaridade da educacdo publica, um componente
reconhecido de sistema escolar’>!. Além disso, o Isld contribuiu de forma notéria para a
construcdo do saber e da tradigdo intelectual islimica da Africa Ocidental, pela figura do
Marabu. Como “depositarios do saber”, inseriam os alunos nas formas de apropriacao da
escrita arabe. No caso de Burkina Faso, a primeira escola coranica, conhecida como
Madraga, é datada de 1955-1956, tendo sido a primeira madraga da capital fundada em
Ouagadougou. A educagao de Toumani em Burkina Faso, neste periodo, era uma
coabitacdo entre as institui¢des nacionais € o projeto de Estado francés, mas, por outro

152

lado, influenciado por um espaco religioso e cultural de matriz mulgumana’>*. Toumani

narra sua experiéncia nesta escola, dizendo:

[...] Na escola arabe, a gente tem que ler o Corao; se vocé consegue ler o Cordo
na sua cabega, na sua memoria, vocé € livre de sair da escola arabe. Eu tinha
esse sonho de poder ler tudo na minha cabeca. A gente vai 14 para aprender o
Surat.'>? Oragdo. Porque para fazer a oragdo tem que conhecer todo o Coréo
na sua cabega, na sua memoria. Se vocé conhece tudo na memoria, vocé pode
fazer a oragdo e vocé se livra. Assim, eu aprendi muito rapido. As criangas
tinham a idade de 10 a 12 anos para terminar de aprender o Cordo. Mas eu ndo
queria isso. “Eu vou trabalhar”. A noite, quando todo mundo estava dormindo,
eu aprendi. As pessoas falavam: “Fecha sua boca, a gente quer dormir!”!34

Na escola coranica, aprendeu as técnicas de memorizagao. Ele estudava todos os
dias e essa pratica de recitacdo e aprendizado lhe garantiu a capacidade para guardar em
sua memoria conhecimentos das tradi¢des orais dos djélis, saberes trabalhados a partir da
técnica da oralidade. Essa pratica o ajudaré a constituir seus repertérios futuros, produtos
do conhecimento adquirido nesta escola, quando aprendeu a rememorar a epopeia e sua
genealogia familiar. Nao s6 isso, mas a propria religido mugulmana, que fazia parte de

sua educagdo, influiu no contetido de seu discurso e em sua filosofia de vida na didspora.

Em 1972, com sete anos de idade, ingressou na escola francesa, na classe superior.
Toumani menciona sua capacidade avancada em relacdo ao aprendizado da lingua

francesa e dos conhecimentos escolares, sobre os quais estava sempre a frente de seus
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irmaos e colegas. Na escola francesa, deparou-se com um método agressivo por parte dos
professores “brancos”. Essa violéncia, segundo ele, por razdo desconhecida, era o motivo
pela qual se engajava ainda mais para aprender: “Quando o novo professor chegou, ele
sabia que eu podia ler tudo; ele ndo acreditava. Todo dia ele me batia, eu ndo conseguia
entender, eu achava que estava trabalhando mal; ai voltava pra casa e trabalhava

muito”!%

Apesar da violéncia, essa experiéncia na educacdo francesa, unida ao
aprendizado da lingua, significava um novo universo, desconhecido e, a0 mesmo tempo,
interessante para ele. Essa educacao iria abrir caminhos para que ele se deslocasse para
outros paises e gozasse de uma educacao militar e de elite, ja que a familia estava nesse

universo social e cultural;

Quando eu passei na escola superior eu fiz um exame e todas as criangas que
estdo nessa escola sdo os melhores alunos da escola, mas é uma grande escola
da Africa do Oeste. Eu tava 1a. Na escola Prytanée, uma escola de oficial
militar, mas so as criangas que sao melhores que podem entrar 14, vocé tem que
ser o primeiro. [...] Todo mundo ficou feliz. A parte da familia da minha a mae
estava feliz, porque quase todos os irmdos de minha mae passaram por essa
escola; eles eram todos oficiais do exército!%°.

Toumani ingressou na escola francesa internacional no ano de 1975, aos dez anos
de idade. A escola Prytanée era militar e, por meio dela, viajou para varios continentes,
como a Africa e a Europa, e paises como Russia, Tchecoslovaquia e Roménia. Foi o inicio
de seus transitos culturais e a profissionalizagdo em diversas areas de conhecimento:
“Nessa escola, a gente estudou direito, a gente estudou politica muito cedo, a filosofia, a
psicologia, a medicina, a arqueologia, a arquitetura, toda pesquisa cientifica e tecnologica
nesta época, eu passava um ano em cada pais; existiam em cada pais vdrias

especializa¢des™!>’.

Essas escolas possibilitavam aos africanos a oportunidade de
aproveitar vantagens de uma educacao metropolitana e europeia, meio pelo qual, ao
estabelecerem contatos com estudantes africanos e de outros paises, se tornariam “parte
de uma elite internacional de fala francesa, frequentemente marxista, anticolonialista e
critica dos politicos africanos nos seus paises natais”, adquirindo uma “autoconsciéncia

que envolvia atitudes ambivalentes acerca de ambas as culturas, a francesa e africana”'®:

A gente, ja pequeninos, sabemos que vamos sair dessa escola como um oficial
do exército e que seu futuro esta pronto. Mas, na minha cabeca, a minha vida
era na natureza, fazendo o trabalho como pastor na casa de meu avd,
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aprendendo o teatro, a cantar, as coisas da natureza, isso que aprendi fora desta
escola. Eu sai muito cedo de minha casa'>®.

Nostalgico, ele revela uma “memoria de abandono e de ruptura”'®’. Havia
satisfacdo em fazer parte desta escola militar, internacionalmente renomada, na qual
todos os jovens sonhavam ingressar € que lhes abriria um mundo desconhecido e cheio
de possibilidades, de producao de conhecimento e de ascensao social, a ele, em particular,
que revelava, naquele momento, que sua verdadeira paixdo estava no cotidiano das
praticas familiares. Toumani expressa alguns principios constitutivos da infincia
Malinké, a fasya, que obriga o individuo a agir de acordo com uma célebre historia
familiar'®!, ja4 que seguiu os passos dos tios e era muito comum que os filhos que faziam
parte de uma elite fossem para a escola militar. Como ele afirma, todos ja tinham
consciéncia do seu futuro, posto que teriam que seguir este caminho. Embora Toumani
soubesse que seria promissor, ele sentia falta da vida simples da sua casa, do aprendizado
da palavra, da musica, etc.

Toda a formacgao da crianca mandé repousa sobre essa tensao entre continuidade
(fasiya) e ruptura (fadenya), permanéncia e modificagdo'®?. Essas duas nog¢des — fasiya e
fadenya — sdo, no entanto, onipresentes e sao encontradas na literatura africana, como em
“O Menino negro” (1953), de Camara Laye. As preocupagdes de Laye e seus medos se
expressam sobre o que ele equivocadamente considera ser uma educagdo mediocre, uma
alternativa a formagao convencional e que teria como consequéncia, sempre de acordo
com o mesmo autor, um modo inadequado de acdo que ndo se conformaria aos requisitos
de fasiya e fadenya. Poucos criticos o referenciam, mas raramente temos visto tantas
perguntas e hesitagdes para atravessar e estruturar o reflexo de uma crianca em seu
treinamento e observar ao seu redor interrogagdes e ajustes nos modos tradicionais de
individuacgao:

E era verdade que eu sonhei: minha vida ndo estava aqui... ¢ onde estava minha
vida? E eu estava tremendo na frente desse estranho. Nao teria sido mais facil
substituir meu pai? “Escola... escola...”, pensei; gosto tanto da escola? “Mas
talvez eu tenha gostado mais dela. Meus tios... Sim, eu tinha tios que

simplesmente haviam assumido o lugar do pai deles. Eu tinha alguns que
tinham feito outros caminhos. Os irmdos do meu pai tinham partido para
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Conakry; o irmdo gémeo do meu tio Lansana era... Mas onde ele estava
agora?'63

Laye acredita que, na primeira parte de sua formacdo, a aquisicdo dos dois
principios de fadenya e fasiya fosse essencialmente problematizada pela escola e muitos
seriam os momentos reveladores de sua incapacidade de conciliar o que ele considerava
ser, de novo erroneamente, forcas contraditorias: escola, heranga paterna, comunidade,
fasiya e fadenya. Se a historia € tdo marcada pela angustia da agdo e pela ansiedade de se
sair bem € porque, na mente do jovem Laye, a frequéncia a escola levava necessariamente
ao conflito, ao desprendimento de um modo de treinamento, considerado mais seguro,
exigindo a suspensdo de uma dialética que resultava na impossibilidade de agir: “Pai...!
Pai...! Eu repeti para mim mesmo. Pai, o que devo fazer para fazer bem? E eu chorei em
siléncio, adormeci chorando”!%4,

Assim como Camara Laye, Toumani Kouyaté acreditava que muitas vezes essa
educacdo ocidental ndo fazia sentido diante do conhecimento valorizado por ele quando
recordava o “vestibular da palavra” e as praticas da djalid nas festas de casamento, quando
acompanhava o avd. Consciente das diferencas, a escola ocidental significava constantes
adaptagdes a suas praticas enquanto djéli, reforcando que sua vida revelava profundas
rupturas e continuidades. Ele segue dizendo que sua vida mudou a partir deste momento

e insiste na falta do cotidiano da vida familiar ao mencionar o teatro, o canto € a vida no

campo, uma de suas predilecoes:

Se eu ndo estava na familia da minha mae, eu estava na familia de meu pai,
com o av0 no lugar de casamento, de nascimento; eu ia com ele, para entender
minha tradi¢do ¢ a de minha familia. Até hoje, meus amigos dizem que ndo
entendem o porqué que eu estava nesta escola. Eu estava estudando muito bem,
mas tudo que eu fazia estava fora da escola com meus avds, com o teatro, a
musica. Eu gostava da arte, da natureza; quando eu estava 14, todo mundo
estava em conjunto. Sdo coisas que aprendi fora desta escola!®.

Esta disposi¢ao existe na formagao tradicional do mandé e até mesmo constitui a
base da aprendizagem, como nos lembram as experiéncias do griot Massa Makan
Diabaté, sobre qualquer formagao faganda, que se baseia nas determinagdes principais €
convencionais do “ser do Mandé”: o maninkaya, “o estado de ser mandinga”!®. Esta

configuragdo ja estava presente na obra de Camara Laye, assim como, em O Menino
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negro, gira em torno destas determinacdes a vocagdo heroica consagrada pela fadenya
(ruptura), conceito formativo do povo mandinga. O que torna a fadenya Unica € esse
principio que impde a necessidade de recusar a repeti¢do, a reproducdo ou a subordinacdo
em troca de audacia, inovagdo e ruptura. Assim, Toumani foi para a Franca a fim de
comegar esse processo de audacia e transformagdes, com outros mundos se abrindo. Essas
tradi¢des e esses comportamentos o adaptaram aos novos modos de vida e conhecimentos

cientificos das escolas francesas.

1.5 “A MINHA GERACAO E A GERACAO DA REVOLUCAO”: as herangas de

Sankara nas memorias de um djéli

Toumani retorna para Burkina em 1984, ano em que o pais esta fervilhando
politicamente. E o inicio da “Revolugdo de Sankard”, que comegou em 4 de julho de
1983. Ele retorna da Francga ao seu pais junto com outros jovens oficiais da escola militar,
€ narra suas impressoes sobre a imagem politica desse periodo: “Quando eu volto para
Burkina, houve a promog¢ao superior. Sankard falou que queria mudar o campo dos
militares [...] Em 1984, ele fez a independéncia total do pais” [...] Essa promoc¢ao fez o

golpe, pegou o poder e decidiu mudar tudo no pais™!®’.

Ele explica como se deu a saida da Franca, e como a revolu¢do mudara as
relagdes internacionais; conta sobre os sentimentos de retorno ao pais € sobre 0s novos

desafios que estavam por vir:

A gente estava na escola de oficiais. Assim, quando a Franga viu que ele
[Sankard] fez isso, um dia ligaram para todos esses jovens da minha promogao
e falaram para todo mundo: “Seu pais mudou a relagdo internacional”. Agora
acabou para vocés; tudo que vocés tém aqui vocés podem deixar tudo aqui.
Tem um avido que esta esperando para voltar a seu pais”. Eu estava feliz, Eu
estava feliz porque para mim eu ndo queria continuar. Mas foi uma grande
decepgdo para muitos, muitas criangas, pais também, mas eu estava feliz,
minha mée estava feliz!68,

Toumani tinha apenas 19 anos, mas sugere que, por toda sua formagao familiar,
alimentava um desejo de luta por transformagdes sociais, por igualdade e queria defender
o seu pais. Segundo ele, houve mudancgas radicais em Burkina Faso neste momento,

engajadas com acdes de organizagdo e mobilizagao dos oficiais militares recém-chegados
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ao pais, do movimento estudantil e da sociedade civil como um todo. Ele conta que, nesse
momento, o povo burkinabé havia tomado as rédeas de seu futuro em suas proprias maos.
Percebe-se, em seu discurso, uma avaliagdo politica que perpassava por questdes de raga,
e pelos caminhos através dos quais a sociedade burkinabé conseguiria uma verdadeira
independéncia, liderada por um homem simples e com muito impeto de justica, Tomas
Sankara, em uma luta contra o sistema neocolonial, mas também contra a subalternizacao
do negro africano a Franca: “Quando a gente voltou para Burkina, ele, o Presidente
[Sankara] mesmo estava l4. Ele era jovem; a gente se conhecia, a gente se conhecia...
Estava jogando bola com a gente o tempo todo”'®°. Toumani expressa, na proximidade
com Sankard, um homem simples, e revela o objetivo da revolucdo, dizendo: “Ele
[Sankard] virou o presidente e falou: “Bom, vocés voltaram porque eu tenho um
problema: a Franca ndo gosta e nao gostou porque fizemos a nossa independéncia e jogou
todo mundo para fora; ndo tem problema, vocés ja sdo oficiais, todo mundo vai ficar
aqui”!’’. Toumani mostra como os africanos queriam sua liberdade total através daquele
movimento, verdadeira reafirmacdo de uma identidade politica africana para o novo
Estado, para legitimar um poder dos que habitavam nele: “O branco tem medo de nos,
porque nods abrimos os olhos. Como o negro abriu os olhos, agora o branco tem medo.
Ele falou: “A gente vai mostrar o exemplo para todos os paises negros da Africa”!’!. E
reiterava: “NdOs ndo somos escravos; a época da escraviddo acabou. A época da
colonizagdo acabou. A partir de hoje, vocés vao fazer uma observacao: nao tem branco

na administragdo, no tem branco na policia, acabou”!"2.

A experiéncia revoluciondria mencionada por Toumani, que durou de 1983 a
1987, precisa ser compreendida com um olhar no passado, ou seja, no processo colonial.
Burkina Faso nomeado pelos franceses de Upper Volta, ndo significava um lugar de
grande potencial exploratorio para a Franga quanto a desenvolvimento e investimento;
porém, o que chamava a aten¢@o dos colonizadores era a presen¢a de uma reserva de mao
de obra jovem. O pais se opds por varias vezes ao dominio colonial francés, com uma
resisténcia armada em 1916, por figuras nacionalistas e conservadoras. Mas foi somente
em 5 de agosto de 1960 que Upper Volta se tornou independente. Ao ganhar a soberania

da Franga, o pais ficou sob o dominio de um politico que se opunha a independéncia,
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Maurice Yameo6go. Contudo, como os movimentos estudantis eram organizados,
lideraram uma insurrei¢do contra ele, desenrolando sucessivos levantes e golpes

militares!”3.

Sankara tornou-se um ‘“hero6i nacional” histérico. Nascido em 21 de dezembro de
1949, passou a infancia entre Bobodiulasso e Ouagadougou. Como lider, ele ndo detinha
acoes moderadas; era um oficial de esquerda e sua radicalidade tinha raizes em ideologias
marxistas, de um jovem que, desde cedo, fez parte do exército militar. Ele ganha
notoriedade em 1981, quando se torna ministro da Informagdo. Em um fragil regime
militar, possuia uma posi¢do ferrenha contra a corrup¢ao, denunciando e fazendo
oposicao ao governo. Com uma frase célebre que resumia suas disposigdes politicas - “Ai
daqueles que sufocam o povo” -, conseguiu liderar uma “revolu¢do democratica e
popular”. Suas orientacdes marxistas o levaram a andlises sobre as lutas de classe e as
estratégias a perseguir. Mesmo consciente da necessidade de uma revolugdo socialista,
compreendia que Burkina Faso era um pais agricola, e para ele faltava uma classe
trabalhadora e uma consciéncia de missdo histérica; entretanto, um embrido

revolucionario com diversas transformagdes sociais e politicas foi gerado!’.

Essa missdo, dada aos jovens oficiais, faz emergir em Toumani um forte
sentimento politico por mudanca social. As mudancas exigidas pelo novo governo faziam
com que nele aflorassem impetos revolucionarios de luta por um mundo melhor, pois esse
movimento ndo almejava mudar somente seu pais, mas comegava por ele. Toumani
lembra da mudanga do nome de Alto Volta, dado pelos franceses, para Burkina Faso, que,
na lingua indigena, quer dizer “ferra do povo integro”, uma forma de constituir uma
identidade nacional, j& que tendiam a construir politicas diferentes das anteriores, como
uma campanha de alfabetiza¢do de adultos langada em 1986, em que mais de 36.000
aldedes receberam alfabetizagdo basica. Aumentou o apoio as politicas culturais no pais,
a valorizagao das culturas locais € um maior beneficiamento a educacdo e a saude,
levando cerca de 2 milhdes de criangas a serem vacinadas contra as principais doengas da
infancia. Sankard objetivava valorizar uma economia nacional, independente e

autossuficiente, a servico de uma sociedade democréatica e popular, buscando subsidiar
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agricultores, pecuaristas, pescadores e estimular atividades produtivas e a protecdo

ambiental!”>,

Michael Wilkins destaca que Tomds Sankard tinha como alvo iminente da
revolugdo popular a injustica social, devida a politica dos colonizadores franceses, os
verdadeiros responsaveis por deixar a riqueza “nas maos das regras brancas, enquanto os
indigentes foram vitimas de miséria e repressdo econdmica”. A pobreza de Burkina Faso,
para Sankard, era consequéncia de um sistema “alienigena”, trazido pelos franceses e

pelos trabalhos for¢ados de burkinabés na Costa do Marfim e em outras nagdes!’®.

Entre outras bases, Sankard manifestava inspiragdo em alguns acontecimentos

historicos, como a Revolugido Francesa, a Comuna de Paris e a Revolugdo Russa'”’.

Ernest Harsch, socidlogo que analisa o legado da experiéncia revolucionaria de Tomas

Sankara no tempo presente, expressa algumas de suas visoes politicas, afirmando:

Outras facetas da perspectiva ideoldgica de Sankara mantiveram um favor um
tanto maior, tanto dentro de Burkina Faso quanto entre ativistas radicais em
outros lugares. Seus pronunciamentos contra o imperialismo e em apoio
aos movimentos de libertacio — da Africa Austral ao Saara Ocidental, da
América Central a nova Caledonia — s@o frequentemente lembrados. Assim ¢
a sua firme posigdo contra a crescente divida externa de Africa e o seu apelo a
outros lideres africanos para se recusarem coletivamente a pagar. [...] Os
frequentes apelos a outros lideres para construir a unidade pan-africana,
ndo apenas no topo, mas também entre os povos do continente, também
deixaram uma impressdo duradoura [grifos meus].!”®

179 ¢ ligado as lutas do terceiro mundo; recusava-se a

Sankara era pan-africanista
compactuar com o mercado internacional, com as normas que feriam a soberania do pais
e ndo queria mudar somente Burkina Faso, mas transformar o continente numa grande
unidade africana. Era “uma cruzada pan-africanista, anti-imperialista, comunista e
anticorrupgdo”!®?, Percebe-se que Toumani herda um sentimento politico do pan-

africanismo deste momento vivenciado em Burkina Faso, que acabou despontando em

sua vida politica e em suas visoes de mundo. Tais reinvindica¢des, fundamentadas pelos
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ideais pan-africanistas, faziam parte de um movimento maior, em andamento em diversos
paises africanos que desejavam suas independéncias e que lutavam contra o julgo

neocolonial.

Toumani revela como funcionava a organizagdo popular liderado por Tomas de
Sankard. Ele estava engajado na formacao politica do Grupo Nacional de instrucdo das

For¢as Armadas:

Vocé e esse grupo serdo responsaveis pela formagao de todo mundo, na policia,
todo mundo, disse Sankara. Vocés tém uma missdo. Essa € a sua missdo. Ele
levou todo mundo no outro campo de militares, a que ele deu o nome de
“Groupement d'Instruction Des Forces Armées Nationale”. Esse Groupement
d'Instruction Des Forces Armées Nationale” foi um campo de militares so6 de
oficiais superiores, jovens, muitos jovens, oficiais superiores jovens. A gente
estava 14. Entramos nesse campo, a gente comecou a formacao. Ele mandou
fazer a formacio de todo pais. Ele deu o nome do pais de Burkina Faso.
Mudou o nome, mudou tudo no pais. Ele mudou tudo. Assim o
Groupement d'Instruction Des Forces Armées Nationale deu a formacio
politica, de mudang¢a de pensamento, formac¢ao de pensamento de todo o
pais. Porque sabedoria politica, a gente estudou muito o sistema politico
internacional. Para conhecer como o branco pensa na politica, na economia,
tudo, ele mandou para esse grupo.'8!

Toumani explica os primeiros passos € as responsabilidades dos novos oficiais,
militares como ele, nesse processo revolucionario. Ao almejar construir uma nova
sociedade, ele desafiava, consequentemente, os parametros de dominagao externa e das
herancas coloniais. A organizagdo dos comités da revolucdo era uma das maiores
preocupacdes da “revolucdo”, pois, segundo Sankard, “um soldado sem formacao politica
¢ apenas um criminoso com poder” '8, razio pela qual os CDRs (Comités da Revolu¢io)

eram organismos e principais veiculos de poder social, conforme narra Toumani:

A gente comegou a fazer a formagao de todo o pais, todas as mudangas, todo
mundo. Isso que a Franga chamou de um grupo de delinquéncia. Ele chama
esse grupo de grupo de delinquéncia. A gente estava formando também um
povo de delinquéncia. A gente criou um grupo de formagdo, que era o CDR,
que era o Comité de Defesa da Revolugdo, porque a gente fez a revolugdo. A
gente criou o Comité de Defesa da Revolugao em todo lugar. Todo trabalho,
todo bairro, todos os lugares tinham esse comité. Cada grupo vinha e a gente
dava a formagdo; a gente mudou o pensamento do pais. Isso fez que com que
burquinense nio fosse como os outros africanos da Africa!®3.

A aposta nas mobiliza¢gdes dava ao governo de Sankara um carater popular, em
que a dependéncia das mobilizacdes e de projetos locais de autoajuda eram necessarios,

visto que sua politica tinha profundas raizes sociais, como as nogdes de solidariedade
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social, trabalho comunitario, reciprocidade e bem-estar. Eram realizadas assembleias em
aldeias, com agricultores, camponeses, ¢ grupos de tradicdo de grupos de trabalho
coletivo, empenhados em decisdes bésicas de vida. Toumani explica a respeito das visdes
dessa politica, que era um mecanismo para resistir a novas formas de dominagao colonial,
quando se dedicava, primeiro, a mudar o pensamento, ¢ que era uma relacdo que

perpassava pelas questdes de raga:

O Branco pode falar que os outros africanos vdo fazer assim. O burquinense
ndo. Vai te olhar direto no olho: “Vocé é branco, vocé é como eu. Vocé nao é
superior. Eu e vocé somos iguais. Até hoje! Vocé pode encontrar um
burquinense, até o mais caipira do burquinense, a gente formou o pensamento
da gente de Burkina, falava que os brancos sdo assim, mas eles tém que saber
que ndés somos como eles. Porque a gente viveu a escraviddo. Foi uma
violéncia para a Africa. Depois da escraviddo, colonizagdo. Depois da
colonizacdo, a descolonizagdo. Depois da descolonizagdo, a independéncia.
Em todas essas €pocas, o branco mostrou para o negro que ele era superior,
que o pensamento dele ¢ melhor, tudo que ele tem ¢ melhor que negro, negro
ndo pode viver sem ele, que negro ndo pode pensar sem o pensamento do
branco, de verdade todo mundo pensava assim. Eu mesmo tinha muita
curiosidade de ir para escola do branco. Por qué? Ele era superior, queria viver
como o branco, todo mundo tava pensando assim. Mas Sankara, o grupo de
Sankara mostrou para nés que ndo. Tem que mudar porque o branco também
tem que respeitar a Africa e o negro. E a gente concordou com ele e fez isso.
Oficiais jovens fizeram essa mudancga. Ele mostrou para todos os burquinenses
que todo mundo pode ir na escola!®4.

Toumani reaviva as memorias que marcaram a historia do continente africano,
apontando como a mudanca de governo implicava uma mudanga na consciéncia do
burquinabé, que almejava respeito por sua historia e por suas formas de organizacao e de
direito a humanidade. Achille Mbembe, professor de historia e politica do campo dos
estudos pos-coloniais, menciona os desafios da construcdo da autodeterminagdo do
sujeito africano na historia, em que concepgdes promoveram a ideia de uma unica
identidade africana. O economicismo e o nativismo impediram uma histéria que
valorizasse o sujeito africano, erroneamente marcado por um conjunto de eventos:
escraviddo, colonialismo e apartheid, que transformaram a sua imagem em objeto
inanimado e incapaz de construir um futuro a partir de seu passado no presente. Para o
autor, a saida deste processo de perda de sua propria histéria e expropriagdo material
como uma “experiéncia singular de sujei¢cdo, caracterizada pela falsificacdo da historia
da Africa pelo outro, o que resultou em um estado de exterioridade méaxima
(estranhamento) e de desrazao” significa refletir sua trajetoria e sobre como as culturas

africanas sao diversas, nao singulares, e, depois, por meio de suas narrativas,
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problematizar e reagir sobre este lugar da historia do continente vista sob os olhares
colonizadores'®®. Toumani revela que, através das manifestagdes e organizagdes nesse
periodo de aprendizado politico, havia um momento de uma situagdo inversa;

Toumani continua revelando os episodios de uma experiéncia individual em
eventos importantes que marcaram a sua juventude, oferecendo nuances sobre
acontecimentos histdricos que envolvem experiéncias € mudangas coletiva em Burkina

Faso.

Sankara falou: “Agora todo mundo volta, todo mundo vai a escola agora, todo
mundo vai na escola para entender como o branco pensa, se vocé quer saber
como branco pensa, tem que aprender a falar a lingua dele”. A missdo, ele falou
para nosso grupo: “Pensem como a gente pode mudar o pais, para que o pais
vire uma verdadeira Independéncia, pensem!” A gente fez o trabalho junto,
escreveu projeto, a gente fez muitas formacgdes também. Assim, ele fez um
acordo com Cuba, para nos ajudar como fazer a mudanca. Assim que a gente
foi a Cuba, para a gente aprender, pessoas de Cuba também vieram ao nosso
pais, porque era a ideologia de Che Guevara. N6s aprendemos tudo assim.
Comegar a mudanga com os jovens, uma revolugdo socialista. A gente
comegou a escrever os projetos, deu essa formacdo. Por que eles escolheram
esses jovens como nosso grupo? Porque para ele os jovens, se 0s jovens e as
criangas decidissem mudar o pensamento, eles vdo conseguir convencer as
pessoas mais velhas a aprender.

A gente levou até os nossos avos, que ndo sabiam ler, a gente foi 1a buscar todo
mundo para ensinar para eles. Assim a revolucao criou a escola. Em todo lugar,
tinha muita escola nessa época, escola para todo mundo em Burkina Faso.
Primeiro, aprender a ler, escrever a nossa propria lingua mesmo, tem escrito.
Segundo, aprender a ler e escrever a lingua do colonizador: francés, inglés,
alemado e espanhol. Assim, até 14 se via as pessoas, todo mundo foi para a
escola, em todo lugar, as pessoas estavam na rua para aprender a ler. Foi muito,

muito agitad0186.
Toumani diz que Sankaré estabeleceu “uma maneira de pensamento nas pessoas

que fez com que todo mundo fosse estudar”!®’

, € que s6 o conhecimento poderia dar inicio
a uma verdadeira consciéncia coletiva e de um alcance para a real liberdade de Burkina
Faso. Segundo ele, Sankara havia instaurado uma politica que valorizava a todos, desde
os oficiais aos mais desfavorecidos da sociedade, aos mais velhos, até as mulheres e
criangas. Ideias que sobrevivem, em que o legado de Sankard pode ser visto nas atuais

reivindicacdes politico-culturais, como simbolo de insatisfagdo contra a maneira como as

coisas sdo ainda hoje no pais: “fome, pobreza, abusos generalizados e corrupgao,

185 MBEMBE, Achille. As formas Africanas de Auto-Inscri¢do. Estudos Afio-Asidticos. v. 23,n. 1, p. 172-
209, 2001.

186 KOUYATE, Toumani. Entrevista concedida & Monica Pessoa. Saint-Nazaire, 1° jul. 2017.

187 1d., ibid.
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democracias eleitorais que trazem pouca mudanca social, elites que se inclinam mais para

as capitais ocidentais do que para com os seus concidaddos”!88:

“Vocés estio a servigo do povo, vocés sao escravos do povo’. Ele falou para
noés. Vocé ta no servigo, as roupas que vocé tem aqui, tudo que vocé tem aqui
¢ para o povo. Se eu encontro alguém e eu entendo que alguém usou o titulo
para fazer algo errado ou corrupto, vai direto para a prisdo. Temos que
apresentar o exemplo. Qual ¢é? Se eu vou a algum lugar e vejo que esta sujo,
eu vou limpar. Vao ver que eu que sou superior lavo ou limpo nesse lugar, eu
posso fazer. Tem que mostrar exemplo. Nessa época, vocé€ vai encontrar gente
da minha promocao, que estava em todo lugar. Eles sdo médicos, eles vao sair,
fazer as coisas. “Nossa, ele é cirurgido!” Ele fez, deu confianga para o povo, a
gente aprendeu a fazer isso [...]'%.

A memoria historica relacionada aos CDRs encontrou também desafios
relacionados aos abusos de autoridade de alguns de seus membros, que, por atitudes
indisciplinares, manchavam a imagem do governo; entretanto, Sankard denunciava as
acoes dos torturadores e de ativistas corruptos e buscava liderar e educar aqueles que
lutavam contra a Revolugdo. Contudo, as a¢des de justica, igualdade, trabalho e luta sdo
os elementos prioritarios nas memorias de Toumani ao narrar suas experiéncias com o
governo de Sankara, agora dando as mulheres um lugar de prioridade, enaltecendo a sua
geracdo que viveu esse momento revolucionario e que contribuiu para o seu
desenvolvimento enquanto homem, intelectual e sujeito historico: “A minha geragao ¢ a
geracao da revolugdo; todo mundo sabe fazer tudo, at¢ as mulheres! As mulheres
trabalham muito, porque a gente mostrou também que se vocé trabalha com seu suor, ¢
melhor do que esperar o dinheiro do branco™®°. O trabalho de todos, inclusive das
mulheres, conforme enfatizado por Toumani, era uma forma de mostrar para o capital
externo que era possivel uma economia nacional sem o olhar estrangeiros, fato que levou
o Comité Nacional da Revolugdo a rejeitar as politicas de financiamento do Fundo
Monetério Internacional e as politicas neoliberais. E as mulheres aparecem nas memorias
de Toumani, pois elas se mostravam ativas nas mobilizagdes comunitarias. Apesar de nao
serem majoritarias nos CDRs, Sankara lutava pela emancipagdo das mulheres. E ndo era
apenas retdrica, mas eram acdes concretas, como a nomeagao de mulheres para cargos
nos assuntos relacionados a economia, familia, cultura e satide, apoiando as cooperativas
de mulheres e associagdes de mercado, com medidas pro-mulheres. As leis comegaram
a mudar; algumas, relacionadas ao casamento, estabeleciam a idade minima; o divércio

passava a ser com consentimento mutuo e foram realizadas campanhas publicas contra a

188 HARSCH, 2013, p. 365.
189 KOUYATE, Toumani. Entrevista concedida a Monica Pessoa. Saint-Nazaire, 1° jul. 2017.
190 KOUYATE, Toumani. Entrevista concedida a Monica Pessoa. Saint-Nazaire, 1° jul. 2017.
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mutila¢do genital feminina, o casamento for¢ado e a poligamia,'®!

um comego importante
na pauta de lutas das mulheres na sociedade, mas ainda sendo desafio para a sociedade

atual em Burkina Faso.

seskoskookok

A intencdo deste primeiro capitulo foi contruir um panorama dos processos de
aprendizagem do djéli Toumani Kouyaté. Sua infancia na familia, as escolas da vida no
“vestibular da palavra”, sua iniciagdo no djéli, unida a educagdo coranica, militar e
francesa, a vida de mobilidade e em uma elite que gravitava em torno dele, na mediagdo
social entre a tradi¢do e a modernidade, as diversas linguas faladas, como reivindicagdo
cultural voltada a diversos grupos, seu papel politico como djéli quando viveu o momento
da Revolucao de Sankard, enfim, alguns dos eventos que contribuiram para a escrita dessa
trajetoria marcada pela mobilidade e por uma construcdo de multiplas formas de

conhecimentos.

As memorias historicas de Sankard estdo presentes na trajetoria de vida de
Toumani Kouyaté, que participou das mudangas sociais, culturais e historicas que
marcaram a historia de seu pais. A luta contra as politicas anti-imperialistas e o desejo de
independéncia fizeram com que Sankara se tornasse um homem revolucionario, que
soube mostrar como era possivel acreditar em mudangas necessarias com ousadia e inicia-
las, para tornar a vida das pessoas mais digna de ser vivida. Essas experiéncias
influenciaram a vida, conforme veremos a seguir, € o repertorio oral de Toumani, suas
formas de pensar as demandas culturais de seu pais e do continente africano, sobre os
problemas sociais que o assolaram desde o processo colonial, e depois o0s
neocolonialismos, tanto ou mais perigosos € que os anteriores, embutindo, assim, em suas
tradigdes orais, reivindicagdes que tratavam a sua diaspora como um momento para
discutir, resistir, compartilhar e ensinar sobre a situagao dos africanos recém-chegados na
Europa, da vida como um estrangeiro, do valor de suas culturas e das novas formas de
sociabilidade através das tradi¢cdes orais. Sdo os desafios de Toumani na diaspora que

fazem aflorar os ensinamentos ancestrais, as técnicas, o poder e o significado das

19THARSCH, 2013.
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tradig¢des orais, no trabalho minucioso de se adaptar, de inovar e construir sempre algo

novo a cada lar.

Nao foi intengdo deste capitulo construir uma trajetéria de vida alinhada a uma
cronologia linear, tampouco compor a vida de Toumani em sua totalidade, mas selecionar
e acentuar os eventos que poderiam explicar o processo de aprendizagem de um djéli da
familia Kouyaté, levando a compreensdao da importincia da palavra, da memoria
individual, da genealogia que se constrdi diante das agdes e do cotidiano dos oficios

dentro de uma coletividade.

O desejo afropolitano — constituido ao longo da vida de Toumani, sob as varias
experiéncias familiares, sociais e politicas - foram o cimento cultural, ou o arcabougo que
moldou a construcao do seu repertorio oral — inventivo e sofisticado, relevante para o
mundo atual, por sua capacidade de agregar as experiéncias de vida, as memorias
historicas e as genealogias historicas, para dar continuidade e, a0 mesmo tempo, inovar
nas tradicOes orais em seus transitos culturais, como sera possivel perceber a partir de
suas experiéncias, quando relaciona a tradi¢do do djéli e a modernidade da djalia, em
praticas orais inovadas, porém que advém de um lugar ja bem conhecido e celebrado: o

patrimonio familiar.
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CAPITULO II - TRADICAO E MODERNIDADE DA DJALIA: AS PRATICAS
ORAIS DO DJELI TOUMANI KOUYATE

Neste capitulo busco apreender algumas ideias sobre ruptura e continuidade,
objetivando perceber uma modalidade da djalid e das tradigdes orais como produto e
processo (VANSINA, 1985), para compreender os processos de mediagdo e atuagdo dos
djélis no tempo presente. Para tanto, discutirei os impactos e as novas praticas das
tradigdes orais, a partir dos recursos utilizados por Toumani e pela familia Kouyaté em
seu transito cultural. A arte da djalia serd a fonte histoérica do presente capitulo, para
perceber as mudangas em seu repertorio oral e a0 mesmo tempo suas continuidades, em

contraponto a outros sujeitos historicos.

Pretendo entender como as tradigdes orais sdo renovadas, impulsionadas e
condicionadas em seus transitos culturais e em suas experiéncias politico-culturais. E o
farei através da pratica oral de Toumani Kouyat¢é em movimento, em adaptacdo e
transformac¢do nos diversos repertdrios em que ele se engaja, entre o local (patrimonio
Sfamiliar e iniciagdo) e o global (conhecimento cientifico, influéncia de um geragdo pos-

colonial que conjuga tradi¢do e modernidade, e praticas orais nos transitos culturais).

Suas experiéncias serdo trabalhadas em duas perspectivas: da harmonia e
contrastes as experiéncias de outros sujeitos africanos na didspora - como Massa Makan
Diabaté, Camara Laye, Dani Kouyaté e Djibril Tamsir Niane — que se inscreveram na
histéria cultural de seus paises através de diferentes repertdrios das tradigdes orais, de
modo a visualizar como eles fizeram para se apropriar dos repertdrios que compoem,
dentre outras coisas, suas historias ancestrais, € a eles se adaptar e os transformar para
continuar a conviver entre as tradigdes orais e o processo de autonomia no fazer oral em
linguagens como a literatura africana nacional, o teatro, o cinema e o conto, explorando

0 universo das culturas mandingas.

De que forma Toumani se diferencia, na diaspora, de outros sujeitos de sua
geracao e de outras geragdes da area cultural mandinga? Como perceber o produto das
tradi¢des orais mandingas resultante dos seus transitos culturais, traduzidos em novos

repertorios?

Para tanto, no primeiro momento, os contrastes destes sujeitos (processos de

transmissdo, escolhas e formas de media¢do) deverdo mostrar que suas praticas guardam
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uma concepgdo tradicional, € a0 mesmo tempo os inovam e os conciliam com as
tendéncias atuais. De forma que também em Toumani, as diferencas e particularidades
com a djalia serdo observadas, pois, além de declamar o épico de Sundjata, ele adapta as

técnicas do contador de historias, que serdao balizadas sob as seguintes problematizagdes:

— Qual o resultado/impacto das praticas orais no papel do djéli contemporaneo?

— Qual o objetivo da performance do djéli Toumani Kouyaté na didspora e na Africa
Ocidental (Mali e Burkina)? Como a familia Kouyaté chega no imaginario
contemporaneo a partir da epopeia?

— S3o os mecanismos de construgdo e renovagdo das praticas dos djélis na Africa
contemporanea (e suas modalidades de mediagdo), capazes de fazer refletir as formas
de mudanga e inovagdo das tradi¢des orais da area cultural mandinga, numa relagdo
entre os saberes da Africa Ocidental e os repertorios desenvolvidos na Franga? Esses
repertorios contribuem para apreender o lugar do djéli Toumani Kouyaté na didspora
no tempo presente?

Depois,num segundo momento, busco refletir sobre a probleméatica da epopeia no

tempo presente através da declamada pelo djéli Toumani Kouyaté. Percebendo a

variabilidade nas modalidades da djalid, pretendo confrontar a epopeia de Sundjata

declamada por seu avdo Mamadu Kouyaté, no épico transcrito por Djibril Tamsir Niane e

em Mestre da palavra, escrito por Camara Laye. Busco perceber como essas geracdes

abordam este texto historico, evidenciando seus sentidos e significados na relagdo com
0s usos que a familia Kouyaté faz nos seus transitos culturais.

— Como Toumani estrutura a epopeia?

— Que elementos importam ao contar a epopeia?

— Qual a importancia desse épico e quais os desdobramentos para sua utilizagdo em
suas narrativas orais na diaspora?

Como fonte histérica, os usos da epopeia de Sundjata Keita revelardo um mundo
passivel de mudancas na relagdo com maultiplas temporalidades, espacos e sujeitos
africanos. O passado esta sempre operando os anseios das sociedades de culturaoral, isto
porque a epopeia, como género literario ¢ fecundo de experiéncias historicas e agdes
sociais, expressam atos heroicos e a organizagdo social nas sociedades africanas da Africa
Ocidental. O épico ¢ um longo poema, por vezes visto como um conto em estilo prosa.
Na Africa Ocidental, a epopeia revela atos incomuns e extraordinarios de suas sociedades,

seus modos de ser e pensar, misturando mitos, realidade e criagdo sendo uma de suas
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caracteristicas o incansavel retorno ao passado, e sua grande forga, integrar eventos
historicos relacionados a vida social no presente. Este género constitui uma das fontes
fundamentais da historia africana dos povos mandingas!®?, e estara presente neste capitulo
como documento historico e ferramenta cultural de luta por memoria historica no presente

dos djélis Kouyatés.

2.1 ENTRE HERANCAS ANCESTRAIS E MEDICAO CULTURAL: o lugar do djéli
no tempo presente

Essa historia é como o vento: ninguém pode
para-la; lembre-se que esse mundo ¢ velho e que
o futuro vem do passado.!??

Da pequena vila de Wagadu, djéliba Kouyaté segue rumo a cidade, trajando seu
quipa'®* e bata branca. Com seu cajado nas maos, ele leva consigo apenas uma pequena
rede, menor que seu tamanho, e uma chaleira. Djéliba ¢ um belentigui — um guardido
africano, um contador de histérias, um tradicionalista que caminha com destino a cidade
para encontrar seu neto, Mabd Keita. Quando perguntado aonde vai e quando voltara, o
tempo de djéliba ¢ indeterminado; fica entendido que ele s voltara quando finalmente
realizar uma missdo. Seus esforcos nessa longa viagem explicam seu maior objetivo: ele
esta obstinado a fazer a iniciacao da palavra do djéli e ensinar, a partir das tradi¢des orais,
as histérias do nome de Mabd, que traz consigo a saga ¢épica do fundador do império
mandinga. Mab0 vive na cidade; vai a escola e pouco sabe sobre seus antepassados. Na
escola, enfrentando regras rigidas, calculos matemadticos e varias histérias de outros
povos, aprende ainda que suas origens vém do gorila e, ainda, que eles tém uma
inteligéncia pouco desenvolvida. Djéliba, contudo, quer mostrar a Mabd quem sao seus
verdadeiros ancestrais, que t€tm o nome de Maghan Kon Fatta Konaté, o primeiro
Mansa!®> do mandé. O menino, de pouco mais de 10 anos, tem vontade de aprender sobre
os seus, e indaga da mae: “Mae, por que na escola eu ndo aprendo sobre a historia dos

meus ancestrais?” A mae de Mabd, Flor de Lajanjeira, oferece resisténcia a esta iniciagao,

192 DIAKITE, Drissa. L’épopée. In: Notre Librairie. Littérature Malienne: Au Carrefour de 1oral et de
L’écrit. Revue Du Livre: Afrique, Antilles, Ocean, Indien. n. 75-76, juil./oct. 1984. p. 116 (tradugdo
minha).

193 KEITA, L’Heritage du Griot. Dire¢do Dani Kouyaté. Burkina Faso: Sahelis Productions, 1996 (94 min).

194 Uma espécie de boina ou chapéu tradicional do djéli africano.

195 Mansa foi utilizado no império do Mali para designar aquele que lidera o pais.
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por acreditar que sdo outros tempos, € que Mabo deve ir a escola e esquecer as tradigdes.
O pai Boicar acredita em djéliba, confiante de que ¢ possivel viver na fronteira entre
tradi¢do e a modernidade. Djéliba vive o drama de estar mergulhado numa concepg¢ao de
griot tradicionalista, que vé€ a necessidade e a importancia da iniciagdo como fizera ele
mesmo no passado. Obstinado, ele consegue, mas sabe dos conflitos, das rupturas e
negociacdes presentes na familia sobre os antigos costumes, reflexo de uma sociedade
que mudou. Da-se conta de um conflito de geracdes, entre um velho djéli, que busca dar
continuidade em suas tradigdes por meio da memoria e do patrimonio familiar ancestral,
e o tempo que urge a mudancas sociais e culturais, tragando os saberes e as historias
antigas, transformando-as para adequa-las ao tempo presente, colocando em evidéncia
qual o papel do djéli nesses tempos em transformagdo e qual a utilidade das tradi¢des
orais ¢ os sentidos da epopeia mandinga para os novos sujeitos africanos na

contemporaneidade.

Djéliba Kouyaté, o personagem principal, € vivido no papel do proprio pai do
cineasta Dani Kouyaté, Sotigui Kouyaté. A partir da narracdo da epopeia de Sundjata,
Djéliba explica as origens do nomeMabd. O filme se inicia com um mito de origem, que
sinaliza para valores da sociedade mandinga, especialmente sobre as praticas culturais da
casta Nyamakala, como as cosmogonias vivenciadas por individuos e seus oficios,como
as praticas do cagador, do ferreiro e do griot. A partir de uma versdo da origem do
universo, Maghan Kon Fatta, pai de Sundjata Keita, surge como rei e salvador: “O mundo
estava um caos; todas as criaturas do universo se reuniram, pois o mundo precisaria de

um lider; estavam sobre o reino de Maghan Kon Fatta Konaté!’%, o Mansa do Mandé”!?’.

A importancia dada ao ancestral € o fio condutor da historia, pois Sundjata Keita,
filho de Maghan, seria o seu sucessor no trono do império e simboliza hoje a perenidade
da expressao dos valores fundamentais da sociedade mandinga. Isto ¢ visivel uma vez
que, conforme percebe o professor Cherif Keita, o ancestral se torna a base de todo
progresso e dinamismo social, ¢ a dialética da identidade mandinga ¢ incorporada por
Sundjata Keita como “o imperador cujos gestos semi-historicos e semi-lendérios sdo fixos
na memoria de qualquer mandingo como uma constitui¢do, oral, certamente, mas nado

menos real”!®, de forma que a imagem deste her6i é o né que conecta os mandingas de

196 K onaté, significa: “Ninguém se opée a ti”.

197 KEITA, Cherif. L’Heritage du Griot. Dire¢do Dani Kouyaté. Burkina Faso: Sahelis Productions, 1996
(94 min).

1981d., 1995, p. 46.



84

todos os status sociais das regides da Africa Ocidental, que celebram seus gestos e os
valores de uma heranca ancestral, fornecendo no presente um modelo que eles podem
identificar em suas condutas didrias, na personificagdo de um espirito de mudanga e de

evolugio social'®’.

Nos ritos de iniciacao, a palavra do djéli a Mabo vai se desdobrando aos poucos,
uma vez que tais ritos sao constantemente postos a prova e desafiados pelas novas
dinamicas da organizagdo familiar e social citadina. Os conflitos vao surgindo, seja na
forma como a familia encara os velhos costumes, seja pelo modo de ver o mundo pelas
lentes do tradicional djéliba. Ele prefere dormir na brisa do quintal, em sua rede, ao invés
de na cama; estranha o espaguete que Mabd explica ser “comida de branco”; come com
a mao; faz toda noite suas oragdes, pois ele € um mulgumano, e se espanta ao ver que Flor
de Laranjeira tem uma ajudante em casa. Pasmo, ele diz: “O mundo estd mesmo mudado!
Antes, a mulher que nao fazia os afazeres domésticos nao encontrava marido”. Mas,

apesar desses conflitos, djéliba diz a que veio ao pai de Mabd, Boicar: “Estou aqui para

cumprir meu dever; seu filho Mabo deve conhecer sua historia!”2%,

As cenas seguem a narragdo de Djéliba; em segundo plano, aparecem as imagens
de sua historia. Djéliba conta, entdo, que Maghan Kon Fatta descansava em seu palécio,
quando, repentinamente, recebe um velho cacador em sua aldeia. Ele, ao jogar buzios,
descobre coisas sobre o futuro. O cagador acredita na chegada de uma mulher que sera a
mae do novo rei. Segundo ele, ela possuia grandes corcundas, e, sempre que desejasse, se
transformaria em bufalo. E entdo, pela autoridade dada ao griot, o cagador ordena: “Griot,
diz a ele que ele deve se casar com ela”?°!. A profecia se cumpre e Maghan casa-se com
Sogolon, a mulher bufalo, causando intriga com a primeira esposa, Sassuma Bereté. Logo
Sogolon da a luz um menino, Sundjata Keita, o grande rei do Mandé. As cosmogonias
sdo expressas pela mistica na figura da mulher bufalo, na autoridade e sabedoria do Griot

e nas vidéncias do mundo visivel e invisivel dos saberes do cacador.

Até ai, Mabd, ao ouvir esta saga épica, vai vivendo os conflitos em casa e na
escola, dado que realmente ele tem interesse pelas historias de seus ancestrais. Flor de
Laranjeira percebe que seu filho mudou com a chegada de djéliba. Na escola, ele ¢

castigado por ndo prestar atengdo e por ndo saber responder sobre o descobrimento da

199 KEITA, Cherif. Ibid., p. 46.
2001d. L’ Heritage du Griot. Diregdo Dani Kouyaté. Burkina Faso: Sahelis Productions, 1996 (94 min).
201 1d., ibid., 1996.
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América; ele ndo quer saber de outras historias, a ndo ser a sua. A confusdo aumenta com
a ida do professor Fofana a casa de Mab0o, para contar aos seus pais que ele ndo fazia as
licdes e “estava nas nuvens”. Flor de Laranjeira logo encontra um culpado e diz que Mabo
ndo ¢ responsavel: “A culpa é do velho djéliba e suas historias™’?. Ao entrar em
desacordo com Flor de Laranjeira e Fofana, Boicar entra em defesa de djéliba, dizendo:
“Escute, sr. Fofana, este velho homem, Djéliba Kouyaté, foi o griot do meu pai. Seu pai
foi griot do meu avd. Ha séculos, os Kouyatés sdo os grandes griots dos Keitas!”?% Logo
¢ interrompido por Flor de Laranjeira, abismada como se escutasse um absurdo: “Ha
séculos, Boicar... abre os olhos! Os tempos mudaram!”?% Mas Boicar retruca e diz ao
professor: “Vocé ndo compreende e nunca compreenderd. Ele tem uma missao a cumprir;

vocé perdeu seu tempo™2%,

Aqui, percebemos os conflitos dos sujeitos e a coexisténcia de temporalidades que
permeiam a historia — presente e passado -, e de lugares, como quando vemos as relagdes
e os embates culturais entre os costumes do vilarejo ¢ do mundo urbano. Sado visiveis,
também, lances sobre o conhecimento produzido na escola e o adquirido no cotidiano da
vida social, como heranga cultural, sobre o que de fato importa saber no presente da
crian¢ca mandinga. A memoria do pai, que traz as antigas tradi¢des histdricas a tona, se
choca com o olhar incrédulo da mae e do professor, que nao encontram sentido no oficio
e no significado das historias dos griots. Para eles, a crianca deve ir a escola e estudar
com os livros, e ndo aprender historias do passado em narrativas orais pela boca de um
velho contador de historias. J4, para o pai, o passado ndo estd estagnado e perdido no
tempo; ele almeja por uma continuidade e, apesar das mudangas culturais na familia, a
memoria individual de seu patriménio familiar mantém o stafus de uma ferramenta
cultural de luta pela memoria ancestral. Desse modo, ele faz emergir uma memoria
coletiva, pelo desejo de salvaguardar a ancestralidade, que legitima a presenca do djéliba
e de seus modos de ver e organizar o mundo. Cherif Keita explica: “A referéncia
genealdgica ¢ o meio que permite a0 mandinga situar-se em relacdo a uma comunidade

historica e a extrair dela a energia vital, ou nyama, necessaria a sua afirmagao pessoal?%,

202 KEITA, Cherif. L’Heritage du Griot. Dire¢do Dani Kouyaté. Burkina Faso: Sahelis Productions, 1996.
(94 min).

203 1d., ibid., 1996.

2041d., ibid., 1996.

205 1d., ibid., 1996.

206 KEITA, 1995, p. 52
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Uma forma de percebermos as diferencas e embates culturais que se apresentam
ainda no filme “Heritage du Griot” estana cena entre o professor e djéliba, quando, ao
perguntar a Fofana seu nome, ela responde: Idrissa Fofana. E djéliba: “Isso ¢ bom. Sabe
o significado de seu nome?” Ela diz: “Nao, nao sei.” Djéliba, quase em tom de repreensao,
retruca: “Que triste, vocé ndo sabe. O que podera ensinar as criancas, se ndo sabe o
significado de seus nomes?”?"’. E Fofana, sem entender a importancia de tal conselho,

23208

diz: “Nao tenho um griot a minha disposi¢ao”<". E acrescenta: “Seu saber ¢ diferente do

meu”. Escutando confuso, a sabedoria do velho griot explica:

Os griots estdo a disposicdo de todo mundo; vocé deve saber. Eles trabalham
por todos; eles servem a todos. O saber tem muitos sentidos; o saber ¢é
inesgotavel; ele ¢ complexo. Ele pode estar no sopro dos ancestrais, no milho,
na areia. Ele é transmitido dos espiritos aos homens, € dos homens aos
espiritos2%°.

Djéliba revela a fungdo dos djélis, que servem a sociedade com sua sabedoria, nas
relagdes do mundo visivel e invisivel, alargando os conhecimentos de suas praticas
culturais em muitos sentidos. Construindo uma concepg¢ao de tradi¢ao oral, djéliba fala
da funcao do griot e da sabedoria advinda de sua ancestralidade. As tradi¢gdes orais, para
ele, sdo promovidas como um conhecimento inesgotavel a servigco de toda a sociedade.
Vé-se esta mesma concepc¢do presente igualmente em Toumani, ao revelar o papel dos
djélis Kouyatés: “Eles contam a historia da familia do rei; eles contam a histéria do
Mandg, eles contam a historia do povo [...] Ele € protetor da cultura, da identidade, do
poder, da imagem de todo o povo™?!°, Esta inten¢do em conceder este poder ao djéli é
apreciada tanto na visdo de Dani Kouyaté, no papel de cineasta, quando utiliza a voz de
seu pai, Sotigui, no filme na figura de Djéliba, quanto no entendimento de Toumani sobre
o papel do djélis, demonstrando uma aparente harmonia sobre uma imagem de seus

oficios, embora estejam em diferentes contextos e praticas.

Agora, Mabo ja estd em cima de uma arvore contando o que aprendeu a seus
colegas, que também deixaram de ir a escola. A historia caminha, agora pela boca da
crianga que aprendera parte de sua histéria, e “de boca a ouvido” vai passando pelos
acontecimentos sobre a dura infancia de Sundjata, pois ele havia nascido paralitico e se

arrastava pelo vilarejo, sendo humilhado pela primeira mulher de seu pai. Mabo conta

207KEITA, L’Heritage du Griot. Dire¢do Dani Kouyaté. Burkina Faso: Sahelis Productions, 1996. (94 min).
208 14., ibid., 1996.

209 14., ibid., 1996.

210 KOUYATE, Toumani. Entrevista concedida a Monica Pessoa. Saint Nazaire, 1° jul. de 2017.
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que, pela vontade de colher folhas de baobas para sua mae, ele supera essa condicao e
volta a andar, acontecimento ja visionado pelo mestre cagador e pelos saberes do ferreiro.
Seu pai morre e ele seria 0 novo Mansa do Mandé, mas antes ¢ exilado junto com sua
mae e a irmd, devido a cobiga de Sassuma Bereté ao desejar o trono para seu filho

legitimo.

A historia ndo acaba pela boca de djéliba; entretanto, € possivel apreender uma
forma de transmissdao de uma heranca cultural do garoto aos colegas, o que denota que o
desejo de djéliba se havia realizado: gerar uma consciéncia historica na crianca de seu
papel na sociedade enquanto um Keita, que, ao conhecer sua historia ancestral, propagaria
essa cultura para que ela perdurasse, de certa forma, na memoria e na historia de seu grupo
social. Ao final da trama, a situagao fica critica: os outros pais descobrem tal contagdo de
historias. Todos vao a casa de Boicar para uma explicacdo, mas djéliba assegura: “Essa
historia € como o vento; ninguém pode para-la. Lembre-se que esse mundo ¢ velho e que
o futuro vem do passado”?'!. Djéliba decide ir embora, mas aquele cagador das vidéncias,
como que num passe de magica, sai das historias e aparece a Mabo. O totem de djéliba
sobrevoa no ar, e Mabd acredita que estara seguro. Ele lembrou que em momentos de
aflicdo o péssaro iria cuidar de seu futuro, mas ele ainda busca respostas sobre as origens
do seu nome, interrompido pela urgéncia do tempo presente, que se preocupa mais com

o agora do que com histdrias ancestrais.

A histéria narrada anteriormente faz parte do filme “Keita: L’ Heritage du Griot”,
produzido em 1996 por Dani Kouyaté, filho de Sotigui Kouyaté e irmao de Toumani
Kouyaté. A trama nos possibilita adentrar nas concepgoes de tradigdes orais e em tragos
do oficio do djéli, nas rupturas e continuidades que levam a um produto sempre novo,
garantindo as tradi¢des orais mudanca e inovacdo a todo momento. Quais as reflexdes
abordadas no filme que nos possibilitam refletir o papel do djéli contemporaneo Toumani

Kouyaté? Qual a influéncia de seu patrimonio familiar em suas politicas culturais?

Dani Kouyaté nasceu em 1961, em Bobo-Dioulasso, em Burkina Faso. Hoje ele ¢
diretor de teatro, comediante e contador de historias e leciona Antropologia Cultural, e
Etnologia no departamento de teatro da Universidade de Uppala, na Suécia. Dani se

formou em Criagdo Cinematografica no Instituto de Estudos Cinematograficos de

211 KEITA, L’Heritage du Griot. Diregdo Dani Kouyaté. Burkina Faso: Sahelis Productions, 1996. (94
min).
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Ouagadougou. Com formagdo em Coordenag¢dao Cultural e Social na Universidade de
Sorbonne e em Antropologia pela Universidade de Paris, ele é co-fundador da produtora
cinematografica Sahelis Productions [Produgoes Sahelianas]. Entre seus trabalhos no
cinema, estdo Bilakoro (1989), Tobbere Kosam [Poussére de lait] (1991); Les Larmes
sacrée du crocodile (1993); A nous I'avie (1999); Sai, le réve du Python (2001); Histoires
de griots (2001); Ouga Saga (2004); Joseph Ki-Zerbo — Identidades (2005).

Figura 3 — Filme Heritage du Griot

Keita !

I’héritage du griot

Un
film
de

Dani
Kouyaté

Fonte: http://cine-africa.blogspot.com/2012/12/keita-lheritage-du-griot-dany-kouyate.html.

Dentre os mais influentes trabalhos, o filme Keita, L’Heritage du Griot*'?, langado
nas linguas diula e francés, recebeu o prémio de Melhor Primeiro Filme do Festival Pan-
africano de Cinema e Televisdo de Uagadugu (Fespaco), em 1995, e também o prémio
Junior no Festival de Cinema de Cannes. As problematicas envolvidas permeiam as novas

configuragdes das tradi¢des orais na Africa Ocidental, especialmente sobre a visdo de

212 KEITA, L’Heritage du Griot. Diregdo Dani Kouyaté. Burkina Faso: Sahelis Productions, 1996. (94
min).
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Dani Kouyaté no que diz respeito ao papel do djéli na sociedade, sua fungdo e utilidade
de suas historias dentro das dinamicas culturais, sociais e politicas do presente, no

contexto de Burkina Faso, Africa Ocidental.

No filme “Keita! Heritage du Griot”, Dani Kouyaté ndo explora a figura do griot
tradicional, intocavel e inerte diante das mudancas de seu tempo; ele problematiza seu
papel em meio aos conflitos do tempo, trazendo a tona a validade das tradi¢des orais como

»213

“processo”*'7, algo que esta em movimento, e também como inspiragdo a um patrimonio

Sfamiliar’'?:

As vezes, quando vocé ndo sabe para onde esta indo, vocé tem que voltar para
onde veio para pensar sobre as coisas antes de continuar sua jornada. Hoje,
com todas as coisas que acontecem com ela, a Africa tem dificuldade em
descobrir que dire¢do tomar - modernidade, tradicdo ou alguma terceira
estrada. Ndo somos realmente capazes de digerir todas essas coisas. Ndo

sabemos quem somos e nao sabemos para onde estamos indo. Estamos entre

nossas tradicdes e a modernidade?!”.

Problematizar e evidenciar as fissuras e contradi¢des do tempo que muda e refaz
as praticas de sujeitos como os djélis ndo sdo inten¢des maiores do que expressar algumas
concepgdes de tradigdo oral nas regides da Africa Ocidental por Dani Kouyaté. A ideia
do filme perpassa as transformagdes nos oficios dos djélis; como pano de fundo, continua
a trazer um modelo de tradi¢do oral apreendida pela familia Kouyaté, como uma marca
de suas praticas orais: movimento, mudanca e criatividade, nas formas pelas quais

abordam as culturas mandingas em seus transitos culturais.

Para Filippe Sawadogo (1985), o cinema, como técnica, traz um legado para uma
abertura historica, principalmente em se tratando de uma Cinematografia de Burkina
Faso, que v€ o cinema e a literatura oral como artes que expressam tradigdes
multisseculares, inspirando produc¢des em que o social faz parte de uma preocupagdo
estética, assim como quando integra elementos da histdria e da cultura de uma sociedade
baseada em tradi¢cdes orais. Segundo o autor citado, a literatura influenciou muitos
diretores de Burkina Faso em meados de 1985, e as tradigdes - como os contos poéticos,
os provérbios, o papel dos griots, como Dani os aborda em seu filme - sdo fruto de um

elo entre a literatura oral e a cinematografia, que, além de apontar as contradi¢des da

213 VANSINA, Jan. Oral Tradition as History. Tradugdo minha. 1 ed. Wisconsin: The University of
Wisconsin Press, 1985.

214 KEITA, Cheick M. Chérif. Massa Makan Diabaté: Un Griot mandingue a la rencontre de l'écriture.
(Colecao Critiques Littéraires.). Traducao minha. 1. ed. Paris: L'Harmattan, 1995. p. 41.

215 JORHOLT, Eva. 2001, p. 99.
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sociedade africana contemporanea, incluem o contador de histérias tradicional e suas
formas de producdo de narrativas. Neste periodo, muito se produziu na cena artistica,
devido aos esforcos de desafiar as producdes “de fora” e desenvolver a valorizacdo do
cinema africano, com a institucionaliza¢ao da Fespaco, quando foi quebrado o monopolio
de produtores estrangeiros, num desafio estrutural de controle da cinematografia nacional
e de encorajamento a uma produ¢do voltada as realidades de Burkina Faso?'®. Essa
tradicdo estética, presente nos filmes africanos, tem sido, para os cineastas africanos, um
ponto de referéncia quando, consciente ou inconscientemente, importam as formas de
uma literatura oral, as vezes reprimindo-as e expondo as marcas das mudangas no tempo,
transpondo as técnicas do contador de histdrias tradicional para as telas de cinema, apesar
da diferenca entre as linguagens, j4 que o cineasta usa o significado da reprodugdo
mecanica para dar corpo a histéria; enquanto a literatura oral fala da vida, o cinema

reproduz uma impressdo da vida?'7.

O cinema surge na Africa Ocidental depois das independéncias, por volta das
décadas de 1960. Assim como Dani Kouyaté, muitos diretores de filmes africanos
frequentaram as escolas europeias e aprenderam técnicas do padrao internacional; porém,
eles tém inovado, principalmente os de uma geracao urbana mais jovem, que preferem
suas proprias bases sobre as estruturas que derivam de principios das culturas orais, que
expdem sua sensibilidade por suas histérias pessoais, caminhos que exploram o narrador
de historias tradicional e por muitas vezes quebrarem os formatos das imagens mediaticas
que apresentam uma Africa em guerras, com cenarios de seca, fome, Aids ou imaginarios
exoticos, embora apoiem sua arte sobre as diversas Africas e suas condi¢des culturais em
meio a um mundo de muitos géneros, classes, religides, familias e nagcdes a uma audiéncia

1218

globa

O enredo do filme permeia as concepgdes de Dani Kouyaté sobre as tradi¢des
orais, como um conjunto de saberes que mudam e vao se adequando aos sujeitos viventes,

que transitam entre o local e o global, que mudam os costumes e sdo livres para a aceitar,

216 SAWADOGO, Filepe. Une Litteérature en Images. In: Littérature du Burkina Faso. Avril-Juin, n. 101,
1990. Notre Libraire. Revue du Livre: Afrique, Caraibes, Océan Indien. p. 87-91. Disponivel em:
[galica.bnf fr/institutfrangais].

217 DIAWARA, Manthia. Popular Culture and Oral Traditions in African Filme. Film Quartely. v. 41, n. 3
(Spring, 1998). p. 6-14.

218 JORHOLT, Eva. Africa’s Modern Cinematic Griots: oral Tradition and West African Cinema. In: Same
and Other: Negotiating African Identity in Cultural production. BAAZ, Maria; PALM, Mai (Orgs.).
Nordiska Afrikainsitutet: Stokholm, 2001.
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negar e transitar entre as culturas “originais”. Os conflitos na vida privada da familia de
Flor de Laranjeira giram em torno da infancia e da educagdo que se quer dar ao filho
Mabé, entre um conhecimento tido como universal, pois ele aprende a historia da Europa,
mas os sentidos presentes nas tradigdes orais sdo anulados, porque segundo ela, os tempos
mudaram. Para a mae, aprender uma histéria tdo antiga dos ancestrais de Mabo nao tem
sentido para a vida cotidiana do menino. Mas ¢é dentro dessa “colonialidade™?!® do
conhecimento - imposi¢do de uma historia positivista pelo professor, para quem a crianga
africana necessita ir a escola e aprender diversas historias -, que Dani Kouyaté encontra
formas de expressar seu proprio lugar no mundo, e o lugar da familia Kouyaté,
trabalhando na trama formas em que ¢ possivel expor a relacdo entre as tradi¢des e a
modernidade, valendo-se disso para impulsionar um movimento de criatividade e
autonomia, traduzindo a imagem de si mesmo no cinema como um sujeito que transforma

seu patrimonio familiar na reinvenc¢do de sua identidade:

Nao quero tomar partido; fago uma pintura social. O que estou mostrando
corresponde a uma realidade dos africanos de hoje, na cidade moderna e
na aldeia tradicional. No momento, o que se deve fazer é promover uma
mistura, é preciso encontrar um equilibrio inteligente. Eis o que eu procuro
fazer. O garoto que escuta a historia tradicional de sua origem e que, a0 mesmo
tempo, vai a escola, ndo quer escolher entre as duas. Sdo os detentores dessa
cultura que ndo conseguem entrar em acordo entre si. No entanto, ¢ isso que
deveria ser feito, para que o garoto pudesse ter um aprendizado mais rico [...]
meu pai é realmente um griot, e esse filme é minha prépria histéria e a
histéria de minha familia. Eu também sou griot, ¢ uma questao de casta, uma
profissdo que se passa de pai para filho. Meu pai, portanto, representou o que
ele € na vida real®° (grifos meus).

Dani Kouyaté, tal como Toumani Kouyaté, ¢ influenciado por novas estratégias
de inovagdo em suas praticas devido aos transitos culturais de sua familia. No filme Keita,
Dani faz uma tradugdo de uma versdao da epopeia de Sundjata pela boca de um griot,
unindo-a a novas demandas das tradigdes orais na contemporaneidade. Ele afirma que no
filme desejava propor uma pintura social, ou seja, revelar as fendas e a dualidade dos
saberes dos djélis entre 0 moderno e o contemporaneo, € mostrar como isso pode ser

negociado, como se pode estabelecer um equilibrio entre as praticas dos tradicionalistas

219 A colonialidade é um conceito introduzido pelo socidlogo peruano Anibal Quijano no final dos anos
1980. Este conceito busca discutir como o pensamento colonial opera nas relagdes sociais € nas formas
de construcdo de conhecimento, sendo responsaveis por manter as hierarquias no mundo global. Ver:
MIGNOLO, Walter D. Colonialidade: o lado mais escuro da Modernidade. Revista Brasileira de
Ciéncias Sociais. p.1-18, vol. 32 n. 94, jun. 2017.

220 KOUYATE, Dani. JORHOLT, Eva. Africa’s Modern Cinematic Griots: oral Tradition and West African
Cinema. In: Same and Other: Negotiating African Identity in Cultural production. BAAZ, Maria;
PALM, Mai (Orgs.). Nordiska Afrikainsitutet: Stokholm, 2001.
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e as novas acepgoes dos africanos em lidar com a iniciagdo, o épico, a educacao das

criangas africanas, os rituais e a ancestralidade no tempo presente.

A utilizagdo da epopeia de Sundjata por sujeitos africanos na Africa e em
contextos transnacionais abordam o épico com suportes diferentes no fazer das tradi¢des
orais, inovando na pratica da djalia ou reproduzindo-as como uma forma consciente de
criar importancia no contexto da Africa Ocidental, como transpor a djalid como algo que
muda efetivamente. Os atores sociais vivenciam a relagdo ininterrupta das tradigdes orais,
num movimento entre o local (patrimonio familiar, iniciacdo, epopeia de Sundjata) e
global (conhecimento nas universidades europeias e praticas transnacionais), conjugando

tradi¢do e modernidade em multiplos contextos e linguagens.

Como Toumani Kouyat¢, alguns sujeitos foram desafiados a transpor os canones
das tradi¢des e a transformar. Do mesmo modo que Dani Kouyaté construiu uma visao
na reivindicagdo do épico de Sundjata como parte fundamental na inicia¢do da infancia
da crianca mandinga, outros africanos fizeram dela uma inspira¢do para a sobrevivéncia
€ para inovar suas praticas na diaspora. Massa Makan Diabaté, Camara Laye e Djibril
Tamsir Niane sdo exemplos marcantes da literatura francofona, cada qual com suas
especificidades, acepgdes e anseios de seu tempo, de como as memdarias que representam
a vivéncia na familia e os deslocamentos produziram novas configuragdes no modo de

interpretar as tradigdes orais.

Massa Makan (1938 — 1988), um djéli da tamilia Diabaté, nascido no Mali, foi
um grande romancista, iniciado na palavra e nos saberes dos djélis aos sete anos de idade.
Estudou na Guiné; em Paris, formou-se em Historia, Sociologia e Ciéncias Sociais. Massa
M. Diabaté criticava o papel do griot enquanto mendicante que negocia palavras em troca
de dinheiro. Ele escrevia as mintcias de sua terra natal, os épicos de Sundjata e as cangdes
dos griots em lingua francesa: “Diabaté tem estabelecido uma integridade e autenticidade
em diregdo contraria ao entendimento social moderno do grior”??!. Ele atribuia toda a sua
inspiracdo de seus romances a “estética mandinga”, entendendo que a competi¢do ¢ uma

fonte criativa e positiva para o compromisso com os valores de sua linhagem paterna,

acreditando, porém, que a tradicdo deve, muitas vezes, ser traida e colocada a servico da

22l MCGUIRE, James R. Butchering Heroism? Sundjata and the Negotiation of pos-colonial Mande Identity
in Diabaté’s Le Boucher de Kouta. In: In Search of Sundjata: The Mande Oral Epic as History,
Literature, and Performance. AUTEN, Ralph (Orgs.). Indiana University: United States of America.
1999. p. 256. (Tradug@o minha)
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comunidade onde quer que ela esteja, descobrindo uma nova estética nesses lugares pelos

quais circula.

Segundo Fernanda Machado, especialista em literaturas franc6fonas com foco em
contos e novelas africanas, a presenca dos contos ¢ de intelectuais da Africa Ocidental
francesa na Europa data dos anos 1930 e 1940, quando ganham espagonos meios culturais
parisienses através de uma produgdo literaria francoéfona, através da exploracdo de um
patrimonio oral. Para a autora, foi um momento de reagdo contra a politica de assimilagao
da cultura francesa, provocando um processo de coleta, tradugdo e transcri¢do para o
francés. Os contos, para ela, significavam um fértil campo de experimentos estéticos, pois
evidenciavam nao sO “um projeto dos autores de preservar e apresentar ao mundo as
tradigOes orais literarias africanas, mas a tentativa de recrid-las e reatualiza-las através da

forma escrita no contexto presente’??2,

Na obra Janjon et autres chantes populares du Mali (1970)*%

, com uma
linguagem poética, Massa M. Diabaté exprimiu parte da literatura africana transmitida
via oral. O historiador guineense Djibril Tamsir Niane, ao prefaciar a obra, diz que ele se
“enraiza na mais pura tradigdo literaria africana; ele ndo cria canones e modelos extra-
africanos; ele traduz fielmente [...] as belas cangdes dos bardos dos quais ele descende™??4.
Revela, assim, a vontade de Massa Makan Diabaté ao traduzir o épico para manter
imortalizada a figura de Sundjata como uma for¢a da sociedade e um hero6i imbativel que
passou por todas as provacdes - como a paralisia na infancia, o exilio -, exprimindo a
figura da mulher forte na sociedade pela imagem de Sogolon, mae de Sundjata, em
cangdes que marcaram sua infancia e seus ritos iniciaticos. Ele percebia a iniciagdo como
uma forma profunda de formacgao e organizagao do pensamento da crianca mandinga,
como algo aprendido através de seu pai, de quem a crianca guarda em sua memoria o que
ele dizia, e nisso acreditava, que “de sempre ouvir o mesmo €pico € intervir em um

momento preciso, o jovem griot acaba sabendo disso quase de cor™??.

222 MACHADO, Fernanda. O conto, a novela e o presente na Literatura Africana Francofona. Revista
Africas (s), v. 3,n. 5, p. 7— 23, jan./jun. 2016.

223 Janjon e outros cantos populares do Mali.

224 DIABATE, Massa Makan. Janjon et autres Chantes Populares du Mali. Présence Africaine: Paris.
1970. p. 11.

225 DIABATE, Massa Makan. Etre griot aujourd’ hui. In: Notre Librairie. Littérature Malienne: Au
Carrefour de ’oral et de L’écrit. Revue du Livre: Afrique, Antilles, Oceén, Indien. n. 75-76, juil./oct.
1984. p. 116; tradug@o minha).
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Além disso, Massa Makan Diabat¢ refletia publicamente sobre suas identidades —
a nacional e a cultural -, quando regressava as suas origens no antigo Mali. Ele
selecionava técnicas narrativas, culturalmente embebedado, grosso modo, por conceitos
de acdo social e resolugdo de conflitos, atualizando o épico de Sundjata para fortalecer a
cultura literaria do Mandé. Para ele ndo havia contradi¢do entre a escrita de romances em
francés e o emprego de praticas narrativas especificas regionais e culturais ao reabilitar
complexidades na recitagdo épica dos djélis, quando seu objetivo era ndo s preservar
esse mundo, mas também criar formas de identidades para imagina-lo sem ele. Ele se
comprometia a construir uma literatura nacional e, na relagdo dialogica entre criar raizes
e leva-las para fora, ele voltava ao antigo império do Mali e ao estado moderno do Mali

para transformé-lo em uma 4rea culturalmente contemporanea??®,

As praticas de Massa M. Diabaté parecem estar em consondncia com algumas das
configuragdes narrativas de Toumani Kouyaté, mas hd também algumas diferengas no
tempo historico e na linguagem de cada um. Ambos empregam o Mandé como uma
esfera cultural, em razdo de fazerem parte das linhagens djélis referenciadas na propria
epopeia, como figuras centrais na mediacdo oral da area mandinga. O primeiro, promove
o0 épico em uma linguagem em um tempo e com um suporte diferencial, uma literatura
africana nacional, marcada pelo periodo pos-colonial do Mali. O segundo, opera sobre
discursos politicos, enquanto intelectual e pesquisador critico, quando estrutura os saberes
e fazeres dos djélis, para os quais o épico ¢ pilar de sustentagdo para a compreensao do

presente dos seus interlocutores.

A restituicdo do passado, que perpassava por uma corrente critica de uma geracao
poOs-colonial, era um dever para escritores como Massa M. Diabaté; mas este dever
coexistia com ambi¢des de uma corrente tradicionalista. Suas criticas tinham como alvo
a sociedade da independéncia, os valores morais e culturais e os poderes politicos, bem
como questdes como o casamento, a seca no Sahel, o sangue e as cerimonias de iniciagcdo
nos embates entre a tradigdo urbana e rural, uma vez que se acreditava, em meados da
década 1980, que era necessario colocar em evidencia as fissuras da sociedade. Toumani,
da mesma forma que Diabaté, ¢ um intelectual engajado nas questdes politicas pos-

coloniais, por se envolver nos processos de luta em sua juventude na Revolugdo de

226 MCGUIRE, James R. Butchering Heroism? Sundjata and the Negotiation of pos-colonial Mande Identity
in Diabaté’s Le Boucher de Kouta. In: In Search of Sundjata: The Mande Oral Epic as History,
Literature, and Performance. AUTEN, Ralph (Orgs.). Indiana University: United States of America.
1999.
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Sankard em Burkina Faso, e enquadrar discursos desses contextos em suas praticas atuais,
com vieses majoritariamente criticos em seus transitos culturais. Todavia, Toumani ndo
se inscreve como um literario do épico da mesma forma que Massa M. Diabaté. Apesar
de escrever alguns textos em revistas cientificas sobre a palavra e a iniciagdo do griof e
repensar as tradi¢des orais, ele o faz predominantemente a partir de praticas orais, €, ao
contrario de Massa M. Diabaté, ele esta em um intenso transito cultural entre Brasil,
Africa Ocidental e Franga, o que congrega um dinamismo pelos modos de negociagio e
inovagao no seus discursos. Massa M. Diabaté¢ e Toumani Kouyaté, contudo, vivem na
fronteira da tradi¢do e da modernidade, com uma dupla responsabilidade de valorizagdo
das raizes no passado cultural mandinga e com os olhos no presente das tradi¢des orais,
pelos novos usos culturais, ao qual se adaptam, produzindo nog¢des outras a respeito de

suas identidades culturais.

Massa M. Diabaté enunciava em suas obras, por exemplo, a coabitagdo do
cristianismo e do islamismo com os ritos africanos, € que dizia ndo haver limites culturais,
mas tensdes naturais entre a aldeia e a cidade, enfatizando o problema da corrupgio dos
poderes politicos e as esperangas desapontadas com as independéncias. Em Le Lieutenant
de Kouta, Le coiffeur de Kouta®*® e Le Boucher de Kouta®?’, ele reafirmava, entretanto,
que, como em toda comunidade aldea onde vivem homens, ha contradicdes, alegrias,

dores e esperangas.?*?

Se pensarmos em afinidades com a escrita, Toumani também ponderava a respeito
das identidades e concepgdes de tradigdes orais em movimento, mas ele apostava na
palavra mandinga como um aprendizado garantido a partir da iniciagdo e como um
recurso imprescindivel ao fazer do djéli na didspora, ou seja, na escolha de seus
repertorios, pois ele acreditava que ndo bastava se vestir de djéli; eram necessarios modos
de inscri¢ao de seus valores e aprendizados como arte advinda de um patrimonio familiar
dinamico, capaz de se adequar a arte da fala, do contador de historias profissional na
Europa. Na Franga, Toumani escreve dois artigos emblematicos que anunciam algumas

de suas preocupagdes quando de seus percursos na condi¢ao de intelectual que reflete

227 tenente de Kouta.

228 O cabelereiro de Kouta.

229 O agougueiro de Kouta.

20 SAVANE, Amadou. Le Roman des Indépendances et la Société. Notre Librairie. Littérature Malienne:
Au Carrefour de I’oral et de L’écrit. Revue Du Livre: Afrique, Antilles, Ocean, Indien. n. 75-76, Juillet-
Octobre, 1984. p. 123-129.
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sobre seus proprios oficios, em intervengdes escritas, e os permeia por uma modalidade
que alarga a pratica da djalia, no intuito de organizar e estruturar a palavra do djéli, como
compromisso com os modos de pensamento a que ele vivenciara nas sociedades

mandingas através dos ritos da iniciagao.

Em “Initiation a la parole” (2006)**', sob o tema “On tourne, Contes en
mouvement "3, resultado de um curso de formagio dado por ele na Mason d’ Alphonse?*3,
na Franga, e no texto “Une philosophie de la parole” (2009)**4, com a tematica “Contes
sous le baobd "?%, ambos publicados na revista La Grand Oreille — La revue des artes de

la parole®*®, Toumani reflete sobre a técnica da oralidade nas tradigdes mandingas.

Figura 4 — Revistas académicas com Artigo Cientifico de Toumani Kouyaté

la grand@ rel

la grande {{ Breille

A REVUE DE ARTS D A

africontez !
C us le baoba

contes

" en moufEET

Fonte: http://lagrandeoreille.com/

Era um debate presente em uma revista de publicagdo trimestral, que oferecia
os mais diversificados contos de tradi¢cdes orais, mitos, lendas, contos urbanos e
contemporaneos, organizado por um comité cientifico de intelectuais franceses

oriundos de diversas areas do conhecimento, como antropélogos, medievalistas,

231 Iniciagdo a palavra.

232 No6s voltamos, Contos em movimento

233 Esta casa é um lugar de encontros artisticos e culturais, uma residéncia de contadores de historias
francéfonos e um lugar de memoria.

234 Uma filosofia da palavra

235 Contos sob o baoba

236 A grande Orelha — A revista das artes ¢ da palavra.
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especialistas em contos europeus, literatura, mitologia, artes e tradi¢cdes populares, de
um publico entre contadores de histdrias, pais, bibliotecarios e professores.
No primeiro texto, Toumani ensaia uma critica aos repertorios do griots hoje:
“Hoje em dia, os jovens contadores de historias, muitas vezes, se perdem na escolha do
repertorio, as vezes convencidos de que eles proprios nao t€ém uma cultura de oralidade,

237 Havia a preocupagdo com 0s griots que partiam para a

nem mesmo cultura alguma
Europa e esqueciam suas tradigdes, por ndo se inspirarem em seus patrimonios familiares

¢ em sua formacao:

Na maioria das vezes, eles tém um treinamento teatral, fizeram pesquisas
literarias; as vezes, colecionando. Mas eles ndo sabem o que fazer para serem
convincentes, para estarem confortaveis. Mas esta verdade ¢ baseada em toda
uma inicia¢do, um profundo conhecimento da palavra. E o suficiente para ser
verdade?38.

O artigo se empenha em expor um mundo completamente estruturado, no sentido
de uma construcdo pedagodgica, na qual o ser humano habitaria um universo de
aprendizado intenso até a idade de 63 anos. Ele havia estruturado uma iniciagdo que,
segundo ele, respeitava as etapas da vida e a utilizava para “desenvolver a cultura
necessaria do griot [...] uma verdadeira fusdo entre a vida e a fala, para o conhecimento e
o dominio, por um entendimento interno e intimo de diferentes tipos de historias™?*°.
Nessas etapas, os estagios da vida acessariam graus e valores diferentes no ato de contar
histérias, segundo uma estrutura rigorosa ¢ poderosa com base no ser humano e nas

formas de incluir, reconhecer, estruturar e apreender todos os tipos de palavra,

objetivando diferentes expressdes orais.

A inicia¢dao, como instrumento de formag¢ao individual desde a infancia, ¢ uma
marca tanto em Massa M. Diabaté, agora também valorizada e estruturada no exercicio
da palavra por Toumani. Toumani afirma que cada palavra tem a voz como sua ferramenta
e ¢ carregada de significados, movida pela individualidade; cada registro refletira a
personalidade e o caminho de vida de cada contador de histdrias. Diabaté assegurava que
ha um longo aprendizado da palavra e que a melhor escola em que se aprende a ser mestre
da palavra ¢ em Kela, no Mali, onde se encontram os “diabatés”. Este lugar, para ele,
significava um “conservatério” de saberes. Toumani, por outro lado, valida o vestibular

da palavra dos Kouyatés, lugar de muito aprendizado, inclusive agregando outras familias

237 KOUYATE, Toumani. Initiation & la parole. La Grand Oreille — La Revue des Artes de la Parole. On
turné, Contes en mouvement, n. 26, Décembre, 2005. p. 98.

238 1d., ibid., p. 98.

29 1d., ibid., p. 98-99.
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de griots, por serem os mestres que ensinam a arte do canto e os segredos da palavra. Para
Massa M. Diabaté, o griot, aos 21 anos, viaja e ¢ liberado da tutela de seu pai, podendo
encontrar outros griots € desenvolver suas técnicas oratérias. A epopeia, por exemplo,
segundo ele, se tornava vivida pela vivéncia do griot e por sua capacidade de
improvisagdo, que comega aos sete anos de idade. Esta acao de improvisagao e inovagao
conservaria a epopeia como um patrimonio cultural, demonstrando que seus versos
podem ser proferidos por aqueles que aprenderam este conhecimento como heranca
familiar: “Uma epopeia nunca é a mesma. Depende da sensibilidade pessoal do griot**.
Assim como a epopeia, as formas de organizar esses conhecimentos, o valor das vivéncias
iniciaticas, a liberdade e as praticas inovadas na diaspora como processos individuais
parecem ser os elementos que mais unem os desejos, tanto em Diabaté quanto em

Toumani Kouyaté.

Apresentarei, a seguir, o esquema da palavra feito por Toumani Kouyaté, com o

titulo “L’Inatiation a la Parole des griots Mandingues™*!

. Nesse esquema, Toumani
seleciona as fases da vida e do aprendizado dos griots, dividindo cada fase como uma
expressdo de sabedoria, um elemento da natureza e um significado na vida do djéli, que

vail do seu nascimento até a idade de 63 anos.

O esquema retne conceitos na lingua bamana. O texto explicativo expunha os
diversos tipos de palavra que podiam ser proferidas durante os ciclos de vida de um griot:
Kouma (palavra que tem vida - a palavra vai direto para o coracgdo; essa ¢ a palavra que
vai buscar o publico, sem necessidade de gesto algum); N ’nafatan Kouma (palavra
insensivel: - ndo ha fio, tudo esta emaranhado); Koumakonoman (palavra absurda: ¢ uma
série de provérbios); Naga Kouma (palavra para passar o tempo: contos de animais,
especialmente contos de humor); Nianafiin Kouma (palavra nostélgica: ¢ uma palavra que
dorme, uma histéria muito longa e contém 95% de palavras futeis); Kouma Diéléé’n

(palavra suja: uma palavra mal colocada que d6i)**2.

240 DJABATE, Massa. p. 116.

241 A iniciagdo & palavra dos griots mandingas.

242 KOUYATE, Toumani. Initiation a la parole. La Grand Oreille — La Revue des Artes de la Parole. On
turné, Contes en mouvement, n. 26, Décembre, 2005.
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Figura 5 - Os 11 pilares da iniciagao a palavra dos Griots
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Fonte: La Grand Oreille — La Revue des Artes de la Parole. n. 26, Décembre, 2005.

Expunha, ainda, como a inicia¢ao garante a autonomia do individuo em seu fazer

oral:

Estes sdo os exercicios que as criangas fazem em casa, no primeiro pilar. Cada
ancido sera comprometido com o ensino de acordo com uma mente
determinada, mas traz toda a sua riqueza, personalidade, experiéncia. Se os
valores, como o respeito pelas idades mais antigas, a humildade daqueles que
estdo em formacao perpétua, ndo sdo negociaveis, desenvolvemos na crianca
o espirito de autonomia, liberdade e até inovacio. Ha inovagao e ganho de
liberdade somente se houver regra estrita e representagdo severa. Ele € deixado
livre para fazer suas experiéncias enquanto segue seu caminho. A cle ¢
concedido o direito de treinar-se, em suma, ele é confiavel®* (grifos meus).

Esta passagem ¢ interessante para uma revisao do poder da iniciacdo, traduzido
pelo comprometimento dos mais velhos no convivio social, experimentado pelas
populagdes mandingas, e pela familia Kouyaté, como uma pratica rigida e perpetuada ao
longo das . geracdes, mas aberta a liberdade dos sujeitos para seus usos e apropriagdes
em contextos fora da area cultural mandinga. Esta pratica se d4 como um simbolo

caracterizador do discurso de Toumani. Essa pratica expressa o valor, o respeito e a

283 KOUYATE, Toumani. Initiation a la parole. La Grand Oreille — La Revue des Artes de la Parole. On
turné, Contes en mouvement, n. 26, Décembre, 2005. p. 101(grifos meus).
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humildade de quem a realiza pelos feitos e modos de agir e viver dos ancestrais, mas
contém sobretudo uma autonomia, um reflexo do que ele mesmo faz quando repensa esses

pilares da iniciagdo em sua didspora.

Pode-se dizer que esta performance quer comunicar um conhecimento, que,
neste caso, ¢ um conhecimento das e sobre as populagdes mandingas, € o corpo, como
simbolo, une uma vontade individual a modos de fazer de um coletivo. O corpo funciona,
como afirma Taylor, como “um nédulo de convergéncia que une o individual ao coletivo,

o privado ao social, o diacronico ao sincronico, a memoria ao conhecimento’?#

, pois a
memoria € um locus de comunicagdo, € o corpo € o receptor, o deposito e o transmissor
de conhecimento que resulta do arquivo (dos textos lidos por ele) e do repertorio
incorporado (o patrimdnio familiar, os ritos da iniciagdo), através dos quais ele vai se
constituindo em uma rede de comunicacdo, de uma pratica que se move ao ser
reinterpretada em contextos, realidades e sujeitos outros. Esses conhecimentos,

concebidos como “memoria incorporada” através do corpo, sdo tidos como arquivos,

segundo Taylor:

O corpo, na memdria cultural incorporada, ¢ especifico, fundamental e sujeitos
a mudangas. Por que essa insisténcia no corpo? Porque ¢ impossivel pensar
sobre memoria cultural e identidades como desincorporadas. Os corpos que
participam da transmissdo de conhecimento e memoria sdo, eles mesmos, 0
produto de determinados sistemas taxondmicos, disciplinares € mnemonicos.
[...] As técnicas de transmiss@o variam de um grupo para o outro. As estruturas
mentais — que incluem imagens, historias e comportamentos — constituem um
arquivo e repertorios especificos?®.

O desenvolvimento oral de Toumani constitui um arquivo na medida em que
sugere conhecimentos que resultam de praticas incorporadas ao longo de sua vida. Suas
praticas demonstram que ele ndo ¢ um sujeito estavel e que podem transmitir eventos
historicos, elementos e técnicas da palavra do djéli reformuladas de acordo com seus

desejos e demandas sociais e/ou culturais.

Os usos da lingua em bamana intenta marcar e fortalecer suas identidades,
informando que essa cultura vem de um lugar, como patrimonio, mas sugere formas de
independéncia. Conforme mostra Cherif Keita, essa inclinacao aos paradigmas culturais
mandingas ¢ a energia atribuida a sua genealogia, como um segredo profissional do artista
mandingo, quando valoriza sua arvore genealdgica, ou seja, quando referencia a tradig¢@o

familiar em um dialogo entre o artista e os saberes de seu grupo social. Esses sujeitos

244 TAYLOR, Diana. 2013, p. 127.
245 1d., ibid., p. 134.
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estdo ligados a uma “estética mandinga”?*¢

, pois eles lembram as historias, os valores
antigos, a lingua, a vida em coletividade, tornando a iniciagdo um mecanismo para fazer
vigorar essa memoria em seus percursos diaspdricos, como forma de reconciliar sua

individualidade com uma dimensao coletiva.

Mas o que Toumani pondera, sobretudo, ¢ a emancipagao dos icones das tradi¢cdes
quando sugere uma autonomia ao buscar incluir elementos das tradicdes em contexto
europeu. Ele expde como, a partir de suas culturas, criam-se praticas heterogéneas, com
0 que ndo se colocam de lado as tradi¢des orais, mas se adaptam e se fortalecem, dando-

lhes novos significados.

Ao se propor confrontar conceitos como heterogeneidade e mudanga nas
sociedades mandingas, Sory Camara (1975) ja percebera que “os mandingas da Africa
Ocidental veem o universo como tendo evoluido de acordo com um principio de
heterogeneidade™*’. Ao abordar os costumes como sistemas avidos por mudangas
sociais, o autor enfatiza que a vida se desenvolve como um processo incessante de
mudanga. Mesmo que se respeitemos mais velhos por sua sabedoria e tantas fases da vida,
existem conflitos, pois o principio de identidade ndo domina o sistema social mandinga,
mesmo que os mandingas fagam parte da mesma linhagem, cla, descendam do mesmo
ancestral, possuam o mesmo Jamu (nome clanico) e compartilhem os mesmos recursos,
eles ndo sdao iguais, havendo possibilidades de mudanca, pois a heterogeneidade e a

mudanga sio dois principios complementares e ddo origem a harmonia”?®,

Essa heterogeneidade ¢ vista nos Kouyatés da mesma forma que vimos as formas
e préaticas orais utilizadas por Dani como diretor no cinema, Sotigui, no trabalho de ator
no cinema e no teatro, € Toumani, em seus textos e praticas orais, cada um tragando suas
ferramentas culturais para endossar seu patrimonio cultural e familiar. Ou, quando
percebemos em Massa M. Diabaté, o momento em que ele supera, em uma literatura
nacional, as fronteiras das linguas, das culturas e das linguagens ao traduzir a epopeia de
Sundjata. Massa M. Diabaté e Toumani Kouyaté, diferentemente, expressam os usos das
tradigdes orais em uma literatura escrita e oral que reflete os processos de iniciagao, como

um segredo da sociedade mandinga. Estes dois djélis colocam em voga, sobretudo, um

246 KEITA, Cherif. 1995, p. 41.

247 CAMARA, Sory. The Concept of Heterogeneity and Change among the Mandenka. Technological
forecasting and social Change. American Elsevier Publishing Company, p. 273-284, 1975.

248 1d., ibid., p. 274-277.



102

conhecimento que sai do oral para o escrito, mas ainda ¢ um conhecimento resultante das
tradi¢des orais. Mesmo que esse conhecimento seja compactado .em letras escritas, seja
na literatura africana nacional, seja nas paginas de um artigo cientifico europeu, ainda
carrega consigo um conjunto de signos, rituais, organizagdes sociais, cosmogonias
presentes das tradi¢cdes orais mandingas, em base ao patrimdnio familiar desses sujeitos
na diaspora. O reconhecimento dos processos de aprendizado da palavra, esquematizados
por Toumani em uma oficina sobre oralidade na Franga, conforme veremos a seguir, e a
forma como ele sugere, em sua lingua bamana, os sentidos disso, demonstra sua

capacidade de adaptar as tradi¢des orais e deixa-las vividas em outros contextos.

No texto, “Une philosophie de la parole”, escrito em 2009, para a mesma revista,
Toumani estrutura os sentidos da palavra através do corpo, agora criticamente refletindo
sobre os impactos da iniciagdo do djéli como um segredo, através do qual os iniciados
transmitem seus conhecimentos a seus filhos e expressam o respeito ao ensinamento pelo
siléncio, sabendo exatamente o que se deve guardar em segredo. Esta responsabilidade
dada aos iniciados implicava burlar um certo assédio do Ocidente as culturas mandingas,
e, no jogo da oratoria, os djélis ocupavam um lugar de maestria, conforme aponta
Toumani, mas ndo estavam imunes a um olhar externo curioso do Ocidente sobre o

mundo africano:

Mas, em vista dos muitos escritos de estudiosos ocidentais sobre esses
segredos, ficamos imaginando se nio deveriamos ter tomado a palavra,
para evitar que o Ocidente continuasse a falar por nés. E bem sabido que,
para nos proteger, os nossos detentores do conhecimento ndo cessaram, por um
longo tempo, de enganar o desejo dos pesquisadores ocidentais de dizer-lhes
alguma coisa, de ter paz e de ndo serem continuamente assediados. Mas os
detentores do conhecimento ndo pensaram que um dia existiria o que é
chamado de miscigenagio entre ocidentais e africanos. Tampouco sabiam
que, ao contrario do que estd acontecendo em nossa sociedade, essa escrita
secreta teria a vantagem e que estariamos sempre sob a dedicacido do
pensamento branco, um modelo de sucesso?*° (grifos meus).

Toumani estava na Franga trabalhando em diversas performances no periodo entre
2008 e 2012. Eram performances sobre a filosofia da palavra na cultura mandinga. Neste
trecho, ha uma compreensao das formas de negociagao dos saberes mandingas em suas
atuacdes como djéli na Europa. Ao discutir sobre a logica da palavra escrita e a logica do

oral, ele enfrenta, como afirma Mamoussé Diagne, o desafio de assegurar a produgdo, a

2499 KOUYATE, Toumani. Une Philosophie de la Parole. La Grande Oreille. La Revue des Artes de la
Parole. Africontez: Contes Sous le Baoba. n. 39, Octobre, 2009.
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gestdo e a transmissao do seu patrimonio com uma atitude de apropriacao critica, que da

230 Os argumentos de Toumani em relagdo as

firmeza a producao do seu conhecimento
formas de enunciac¢do ou o “de falar por nds” como um ato de inscri¢do no mundo, sao
notaveis. Entretanto, sua relacdo com a cultura ocidental era para ele um caminho
inevitavel. Era um desejo seu transmitir os saberes das tradi¢des orais e a presenca de

uma escrita presente nas sociedades de cultura oral.

A critica de Toumani incide sobre uma producdo do conhecimento feita por
pesquisadores ocidentais. Assim, ele assumiu a responsabilidade de explicar uma

estrutura da filosofia da palavra que incluia todos os sentidos do corpo:

Hoje, todos os africanos, nascidos na Africa ou no Ocidente, referem-se & sua
propria cultura, a livros cheios de erros, escritos por seus pesquisadores
ocidentais: nenhum desses estados sdo responsaveis. Eu ndo escrevo aqui para
contradizer ninguém, nem negar nada, nem venho divulgar um segredo ou trair
0 juramento, mas entregar meu testemunho e o dos homens de minha geragéo
que viveram o mesmo que eu?>!.

Toumani explica que nas sociedades mandingas tradicionais da Africa Ocidental
a palavra se divide em trés aspectos, todos citados também em bamana: Kuma Kan: todas
as formas de linguagem sonora, mas também linguagens simbdlicas, visiveis e efémeras;
Farila Kuma dantan Kuma: reune as formas de palavras invisiveis, que, muitas vezes, sO
os iniciados sabem decifrar; Nyena fén Kuma: registra as formas de palavras visiveis,
como escritos, simbolos e signos divinatorios que podem ser lidos, como as mascaras e
instrumentos musicais. Em seguida, ele explica sobre um “eneagrama da fala”, ou tragos
marcantes da palavra do individuo, que fazem parte do “eu”, um processo pelo qual o ser
humano passa a “conhecer a si mesmo”; sdo tragos que o caracterizam por meio de
linguagens corporais, de emogdes e permitem que outras pessoas o desvendem. O
“eneagrama da fala” ¢é utilizado pelos mestres da palavra, pois, segundo ele diz: “O
humano ¢ todo discurso”, sendo fortemente responsavel por suas palavras e pelos efeitos

disso em seus ouvintes232,

250 DJAGNE, Mamoussé. Logique de 1’ Ecrit, Logique de ’oral: Conflit au Coeur de ’arquive. Critique.
Editions de Minut. Cairn. Info. n. 771-772, p. 629 - 638.

251 KOUYATE, Toumani. Une Philosophie de la Parole. La Grande Oreille. La Revue des Artes de la
Parole. Africontez: Contes Sous le Baoba. n. 39, Octobre, 2009.

252 KOUYATE, Toumani. Une Philosophie de la Parole. La Grande Oreille. La Revue des Artes de la
Parole. Africontez: Contes Sous le Baoba. n. 39, Octobre, 2009.
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Figura 6 — Eneagrama da Palavra

Kiina kiima

Para Toumani, o corpo € o lugar
em que se guardam diversos
significados € em que se integram
filosofias que ddao nascenga, unidas a
uma linguagem fisica, a muitas
palavras, como: Kuna Kuma: a palavra S

da cabeca; Nyeéna Kuma: a palavra

falada dos olhos, a linguagem dos Diissii

la kiima

olhos; Da la Kuma: a palavra falada da
boca; Kan Kuma: a palavra vinda do
pescogo, o. lugar perfeito para sua voz,
ela envolve o poder e a for¢a; Dussu la
Kuma: a palavra do coracdo; Konoro
Kuma: a palavra das costas, refere-se a

Sénéna
kan kiima

linguagem fisica das costas, que permite

a leitura das pessoas; Sénéna Kan
Kuma: a palavra dos pés, porque, ao
. . , ~ . Fonte: La Grande Oreille, 2009.
caminhar, os dois pés sdao ouvidos;
Boloro Kuma: a palavra das maos, a

palavra expressiva das maos.

Os tragos especificos de estruturacdo do corpo por Toumani Kouyaté sugere a
ideia de que a palavra € a mestra do corpo, ou seja, através das partes do corpo e dos seus
sentidos, a cabeca, o coracao, os movimentos das maos e dos pés expressariam formas de
comunicar as tradicdes mandingas que permeiam sensagdes € sentimentos, refletem
valores nas relagcdes com o outro, com o visivel e o invisivel. No corpo, a oralidade se
estrutura pela linguagem corporal, permeada de sabedoria do ser humano, comegando
pelo conhecimento de si mesmo e da natureza de sua existéncia. Ele demonstra o poder
da palavra como resultado do trabalho do corpo e da mente, em sintonia com o mundo,
ou seja, do que a linguagem dos olhos pode dizer ao outro, e quais as palavras do coragao,
refirmando que nas tradi¢des orais africanas da Africa Ocidental o corpo fala, e que ndo

¢ somente palavra em si que sai da boca, mas ela resulta e € comunicada por diversos



105

sentidos, operando sob e devido a varios aspectos sociais € culturais. A palavra, segundo

Toumani, nos liga a n6s mesmos, e:

se a fala cria ligagOes entre o falante e seu ouvinte, ndo podemos negar que seu
poder opera no corpo e que as vibragdes que emitem podem causar
transformagoes fisicas e mentais, especialmente através da fala na forma de
encantamento, juramento, oragéo, poesia, danga, musica sagrada, cura, etc. 2%3.

Essas diversas linguagens operam com o objetivo de impor uma performance no
transito cultural de Toumani, Ele cria arranjos que instigam o conhecimento junto as
sociedades de cultura oral, selando seu papel de djéli contemporaneo. Ao problematizar,
estruturar e discutir criticamente, ele deixa explicitas suas praticas sociais e culturais,
criando possibilidades de intervir nessas tradi¢cdes orais como sujeito autdbnomo nesses
percursos que ele vai tecendo no decorrer de suas vivencias na Franga, apreendendo novas

formas de transmissao a novos sujeitos.

Toumani, contudo, de uma forma diferente, cumpre o papel do djéli
contemporaneo, adaptando as historias de Sundjata Keita a diversos contextos. A epopeia,
tal como Dani a utiliza no filme e para a qual Massa Makan se inspira em cangdes
traduzidas para o francés, esta presente nas narrativas orais de Toumani. Ele reflete sobre
algumas problematicas que balizam as narrativas da familia Kouyaté em transito cultural:
as mudangas nos papéis dos djélis e griots na area cultural mandinga; a utilidade das
tradi¢des orais a partir da iniciacdo a palavra do djéli e a importancia da epopeia de
Sundjata no tempo presente. S3o questdes basilares que inspiram Toumani nas

construcdes da imagem do djéli contemporaneo na diaspora.

Para tanto, apresento a epopeia enquanto ferramenta cultural, que Toumani utiliza
para adaptar as tradi¢des orais, refletindo sobre o produto desses transitos culturais. Essa
ferramenta mostra como ele reflete sobre as tradi¢des orais. Na epopeia recontada por ele
a mim, ele coleta tradigdes orais, as organiza e sobre elas reflete, o que significa, de sua
parte, uma espécie de retorno aos saberes ancestrais € uma forma de oferecer toda a sua
sabedoria, agora inovada, aos seus familiares. Essas ferramentas culturais serdo
importantes para revelar o papel de Toumani, com diferencial de outras praticas de djélis

na didspora.

253 KOUYATE, Toumani. Une Philosophie de la Parole. La Grande Oreille. La Revue des Artes de la
Parole. Africontez: Contes Sous le Baoba. n. 39, Octobre, 2009, p. 22.
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2.2 A EPOPEIA DE SUNDJATA KEITA POR TOUMANI KOYATE: Usos do

passado no presente

A tradi¢do oral ¢ um conjunto de ondas
carregadas de sons, cores, formas arcaicas,
emocgoes, afetos e sentimentos de homens e

mulheres de épocas passadas.”?

Manusear a palavra ¢ um artificio do djéli. Para a disciplina de Historia, as narrativas
do djéli Toumani ndo significam apenas palavra no discurso, mas uma fonte historica,
que nos possibilita avaliar o papel social que ele realiza e que perdura, sobrepujando o
tempo presente das sociedades de culturas orais. Os discursos nas tradi¢cdes orais sao
munidos de “objetos” — o que se fala acompanha o passado em seu proprio corpo. Sao
igualmente munidos de “sentidos”, ou seja, tém o carater de um conto, de um épico ou
de uma narrativa historica, essenciais como condi¢des singulares de sua enunciagdo,
essenciais aos interesses do narrador em funcdo de sua posicdo social e a ocasido
conjuntural da narrativa, aqueles a quem esta sendo enderecada, seja a individuos, seja a
agentes coletivos?>. Além disso, essas narrativas se devem perceber ndo somente como
fonte, mas como historias sedimentadas, produtos de tempos e lugares singulares. Estas
formas de analise estdo presentes no célebre trabalho do Antropdlogo Jean Bazin, “La

7236 O estudioso mulgumano Laaji Sumayla® revela

production d’un récit historique
seus contos, os quais servem de andlise para um estudo antropoldgico e historico das
narrativas e contos africanos como oficio dos djélis, bem como sobre as formas com que
os pesquisadores tratam o contetdo do épico e como devem organizar as cadeias

narrativas que envolvem sua producao.

Ao refletir sobre o modo de produgdo do épico de Sundjata por Toumani Kouyatg,
¢ necessario abordar o seu lugar de enunciagdo. Esta dinamica ira evidenciar alguns de
seus interesses iniciais e objetivos futuros, e sobre as proposigdes politicas e culturais que

o levam a evocar o épico em seus transitos culturais. O objetivo, aqui, € tentar interpretar

254 KOUYATE, Dani. Entrevista concedida a Eva Jorbolt, Ouagadougou, 1995.
255 BAZIN, Jean. p. 445, 1979.

236 A produgdo de uma narrativa historica. Este texto foi apresentado no Coldquio Internacional sobre fontes
orais, organizado pela Universidade de Bologne, em dezembro de 1976.

257 Jan Bazin coleta o épico que celebra a histéria do advento do Império de Segou (fundado no inicio do
século XVIII), a partir das narrativas de Laaji Sumayla Fané, em 1970, o qual percebe as taticas deste
mulgumano, apaixonado por historia, especialmente dentro das tradigdes familiares ¢ épicos de
narradores profissionais. Desse modo, ele abordard, no texto, elementos rituais, provérbios, relacdes de
parentesco visando a elucidar as cadeias narrativas que compdem o épico.
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o ¢épico através de sua voz, buscando perceber os elementos identitarios, historicos e

politicos por ele utilizados quando os declama no tempo presente.

Toumani passou a maior parte de sua vida na Franga. Hoje ele ¢ um intelectual
que se debruca a pesquisar sobre a historicidade do djéli e do griot, buscando
compreender a si mesmo e sua sociedade, assim como os modos pelos quais seus oficios
haviam sido escritos na historia, nos varios campos disciplinares, como na antropologia
e na sociologia. Ele é conhecedor de sua cultura, ndo sé por vivenciar a iniciagdo na
infancia e aprender os rituais e cosmogonias da cultura mandinga, ou por circular por
multiplas culturas, mas por ser um pesquisador de uma literatura que retne alguns dos

maiores escritores africanos, especialistas na epopeia e nos oficios dos djélis.

Diferentemente de outros pesquisadores, ndo presenciei a declamacdo da
epopeia em cerimonias dos djélis na Africa Ocidental, mas as coletei a partir de
entrevistas na Franga; nelas, Toumani falava sobre a historia dos djélis, decidindo, entdo,

contar alguns de seus episodios.

Em sua biblioteca particular ele possui livros de autores africanos e europeus e
textos produzidos por ele, embora nem todos publicados; além disso, guarda inumeros
ensaios, fruto também do conhecimento construido na universidade, ou produto de
curiosidade em suas atividades. Tais ensaios revelam suas origens, mudangas e
continuidades. Ele ¢ um pesquisador, um intelectual africano que possui a consciéncia do
que significa a produ¢ao do conhecimento na area cultural mandinga, e, por sua
experiéncia de vida e pela participacdo em universidades europeias, ele concilia essas
duas formas de conhecer e interpretar seus oficios, dispondo de uma gama de saberes que
lhe dao autoridade e uma percepcao critica, que consiste, muitas vezes, no dialogo entre
o conhecimento do seu tempo vivido e o conhecimento construido na academia cientifica.
Fatos que, por vezes, tornam dificil distinguir o que realmente seria importante saber e
descobrir quem estaria apto a dizer. Mas Toumani tem uma opinido critica em relagdo aos
saberes exogenos. Sobre o que havia sido escrito sobre a cultura do djéli, pondera: “Eles
escrevem com as orelhas deles, de europeus. Como eles podem entender as coisas? Eles

mudaram as palavras, eles mudaram a situagdo”?®

. Afirma que os pesquisadores
europeus apresentaram concepgdes de mundo e cronologias que s6 faziam sentido para

comprovar suas verdades: “Eles mudaram o lugar; eles mudaram as datas; eles ndo

258 KOUYATE, Toumani. Entrevista concedida a Ménica Pessoa. Saint Nazaire, 1° jul. de 2017.
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conhecem as datas e eles inventaram as datas, porque, para o europeu, se nao tem data,

ndo tem verdade”?°.

No inicio do trabalho com as entrevistas, Toumani me tem explicado como
podiamos trabalhar junto na pesquisa, deixando explicito o quanto ele sabia sobre os

mestres da palavra na Africa Ocidental:

Nos podemos falar das analises dos pesquisadores franceses ou outros
europeus que foram em Africa para falar de griot. Quem falou sobre djéli? Nao
tem. Mas falaram sobre griots, como chegaram e falaram sobre o griot.
Existem muitos autores africanos que podem falar sobre griot, como Massa
Makan Diabaté, Djibril Tamsir Niane, Camara Laye, Yossuf Cissé: eles sdo
africanos. Mas ha também os franceses que foram 14, que conseguiram falar
coisas que africanos ndo falaram, por qué? Como Solange Gané, que escreve
sobre a casa de Kamabolon; Dominique Zahan tem muitos escritos ja [...] eles
fazem uma anélise geral. O europeu que foi em Africa também escreveu, mas
o africano que esta 14, que estudou na universidade europeia, escreve como ele
pensa. Sera que o pensamento dele mudou também? Por que ele escreve como
europeu ou escreve como africano? Sdo duas culturas: tem essa escrita para
africano e para europeu. Ele escreve para permitir ao europeu que compreenda
nossa sociedade. Mas hd muita trai¢do a palavra?¢0,

A sabedoria de Toumani a respeito de producdes de autores africanos ¢ evidente.
Ele diferencia uma escrita dos africanos que foram para a Europa escrever sobre suas
proprias historias e uma escrita europeia, problematizando a respeito da relevancia de um
ou outro conhecimento, ¢ sobre a mudanga de pensamento dos africanos quando da
chegada nas universidades europeias. Ele conta que ainda ndo ha um trabalho como o que
eu me propus fazer, sobre as diferengas entre griots e djélis e a andlise de um djéli
contemporaneo. Ele mostra, contudo, um dominio e uma certa autoridade no discurso por
ser africano e por poder escrever sua propria historia e sobre ela falar, ponderando sobre
parte das problematicas e preocupacgdes com que o filosofo Paulin J. Hountond;ji (2008)
se ocupa, quando, ao discutir duas perspectivas sobre os estudos africanos — de Africa e
de africanos —, vai dizer que o segundo soa como uma abertura a novas ambigdes para a

investigacdo feita por africanos em Africa.

J4

Partindo da ideia de que a historia africana normalmente ¢ “o discurso historico
sobre Africa”, Hountoundji afirma que os africanos possuem consciéncia de sua propria
filosofia e conseguiram capitalizar ativamente a produ¢do do conhecimento. Porém, o

4

autor atenta para a necessidade de superacao de um “dever Unico”, que € somente

259 KOUYATE, Toumani. Entrevista concedida a Monica Pessoa. Saint Nazaire, 1° jul. de 2017.
260 1d., ibid.



109

reconstituir e escrever sua “mundivisdo’?¢!

, ressaltando apenas as perspectivas das
tradi¢cdes e algumas inferéncias etno-filosoéficas de suas comunidades. Entretanto, esse
processo ¢, para Paulin Hountondji, como algo novo e radical, em contraponto a uma
filosofia ocidental, junto a qual os africanos assumem suas proprias responsabilidades

intelectuais62.

Essa responsabilidade intelectual faz com que Toumani tenha o desejo de contar
suas historias e superar uma visao de tradi¢gdes imoveis, por muito tempo narradas por
parte de alguns etndlogos ocidentais, devido a sua intensa mobilidade e autonomia para
inova-las. Essas leituras de autores africanos francofonos certamente lhe possibilitaram
uma vasta compreensao das tradigdes orais € a constituigdo de uma consciéncia das
diferentes relagdes histdricas e sociais de familias de griots e djélis no mandé. Seus
conhecimentos relacionados as tradi¢des orais aglutinam parte do que outros africanos
produziram e parte de suas experiéncias pessoais e coletivas em Africa e no transito
cultural. As diferengas, contudo, sdo sua caracteristica maior em relagao as de outros
estudos. E, no que se refere ao tratamento do épico, por exemplo, nota-se um empenho
em constituir um lugar historicamente de prestigio para a familia Kouyaté, na qual a figura
de Sundjata Keita ¢ destacada, embora, por vezes, seja posta em um lugar coadjuvante,
ofuscando sua imagem em detrimento da existéncia e da funcao do djéli. Mas, para chegar
ao lugar histdrico fantastico do djéli, ele constroi uma légica narrativa que o distinguira

de outras linhagens e fortalecera os seus lagos identitarios no presente.

Sundjata ¢ o paradigma de um herdi para tragar os caminhos dos griots e djélis
na histéria. Toumani Kouyaté, porém, no inicio da entrevista, em sua residéncia em Saint-
Nazaire, quando o questionei sobre a importancia do épico, argumentou: “E uma historia
muito longa; seu trabalho ndo € sobre Sundjata®®. Nas narrativas de Toumani, o ato de
recitar a epopeia centralizando a figura de Sundjata ndo expressava o mesmo interesse de
outros intelectuais, como se viu em Massa M. Diabaté, como personagem principal
quando traga toda a vida de Sundjata, nas cang¢des em Janjon, através da literatura
nacional. Os padrdes e reivindicagdes de Toumani se diferenciam de alguns trabalhos que

se propuseram a escrever o €pico. Suas performances ocorrem fora de Africa e sdo

26l HOUNTONDIJI, Paulin. Conhecimento de Africa, conhecimento de Africanos: Duas perspectivas sobre
os Estudos Africanos. Revista Critica de Ciéncias Sociais, v. 80, p. 149-160, mar. 2008. p. 152.

262 HOUNTONDII, Paulin J. p. 154.

263 KOUYATE, Toumani. Entrevista concedida a Ménica Pessoa. Saint Nazaire, 1° jul. de 2017.
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adaptadas aos contextos de seus interlocutores?**. As historias de Toumani nio contam
toda a saga de Sundjata, mas colocam em evidéncia o que se hd que fazer com essas
tradigdes no tempo presente, e encontra pertinéncia ao articular tais tradicdes com os
acontecimentos do presente, como quando discute na Franca a questao do imigrante, da
paz no mundo, da tolerancia religiosa, do lugar do estrangeiro. Muitos estudos realizados
por alguns pesquisadores africanos, e por outros especialistas, buscaram evidéncias
histéricas por meio da mediagio preservada pelas tradigdes dos djélis na Africa Ocidental,
buscando perceber o seu significado historico local. Essas produgdes, entretanto, refletiam
uma epopeia, com uma grande sequéncia de episddios em torno de Sundjata, com um
passado extraordindrio, mitoldgico, que ndo dava um significado mais operativo aos
sujeitos contemporaneos, ou, pelo menos, aos que estavam na didspora. Toumani parece
vivificar o épico, apesar de narra-lo em episodios comuns. Ele extrai deles sentidos para
a historia do presente. O presente ¢ a forca motora de seus textos orais, € o passado,

coadjuvante.

Ao contrario, vemos alguns exemplos de autores que buscaram focar na imagem
de Sundjata e do djéli e do griot; contudo, como obras de seu tempo, almejavam outras
proposicdes culturais e politicas. Vemos, nas obras de Djibril Tamsir Niane (1932) e
Camara Laye (1928-1980), um repertorio que revela representagdes e usos do épico na
literatura africana. Citarei esses exemplos, e algumas correspondéncias ao discurso de
Toumani, para entdo conhecermos a versao dele, para podermos avaliar suas diferengas e

similaridades.

O primeiro texto publicado sobre a epopeia de Sundjata Keita foi Soundjata ou
L’épopée Mandingue’®, de Djibril Tamsir Niane, um guineense, nascido em Conacri, em
193226, Em seu prefécio, o autor expde os anseios de seu tempo: “O ocidente ensinou-
nos, infelizmente, a desprezar as fontes orais em matéria de histdria, sendo, por isso,
considerado como sem fundamento tudo o que ndo esteja escrito”?%’, razdo pela qual, ele
coletou narrativas do djéli Mamadou Kouyaté, que ¢ avé de Toumani, mencionando a
importancia dos conhecimentos das tradi¢des orais em contraponto a uma escrita externa.

Esta obra situa-se no contexto dos anos 1960, influenciada por uma escrita que emerge

264 Conforme sera discutido no capitulo 4.

285 Sundjata ou a Epopéia Mandinga

266 Sua primeira edi¢do em 1960, pela Présence Africaine em Paris. E foi traduzida e publicada no Brasil,
em 1982, pela Coleg¢do Autores Africanos de Sdo Paulo.

267 NIANE, Djibril. p. 7.
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com a independéncia de inimeros paises africanos, produzindo atores e sujeitos que
comecaram a escrever suas historias e experiéncias como produgdes tedricas, avessas ao
colonialismo, com as quais iniciaram um processo para exprimir os efeitos, as
transformagdes culturais e os danos causados pela colonizagao, reconstituindo, a partir de
discursos e performances, uma trajetoria historica em textos escritos por autores

africanos.

Na obra, Mamadou Kouyaté, da aldeia de Djeliba Koro, na Guing, narra a historia
de vida de Sundjata e a relacdo estreita entre o seu reinado e as praticas dos djélis
Kouyatés, que estavam lado a lado com os acontecimentos ligados ao cotidiano do
império € com a memoria guardavam as historias para as geragdes vindouras. Como
refletido no filme de Dani Kouyaté, a epopeia se tem mostrado como um importante
recurso de mediagdo social na formacdo e na iniciacdo dos djélis, desde que ela revela
como paradigma uma figura heroica do mandé. Nas palavras de Mamadou Kouyaté,
Sundjata era o “ledo do mandinga” [...] “aquele cujas proezas espantardao os homens por
muito tempo. Ele foi grande dentre os reis; foi incomparavel dentre os homens; foi amado

por Deus, pois ele era o ultimo dos grandes conquistadores”?6®

. Mamadou Kouyaté ¢é
descendente do griof de Sundjata Keita, Balla Fassaké, que viaja do inicio ao fim, durante
a sua saga, sendo seu conselheiro em suas derrotas e vitorias. E pelas palavras de um djéli

Kouyaté que o épico transcrito por Niane comega:

Sou Griot. Meu nome ¢ Djéli Mamadu Kuyaté, filho de Bintu Kuyaté e de Djéli
Kedian Kuyaté, Mestre na arte de falar. Desde tempos imemoriais, estdo os
Kuyatés a servico dos principes Keita do Mandinga: somos os sacos de
palavras, somos o repositorio que conserva segredos multisseculares. A arte da
palavra ndo apresenta qualquer segredo para nds; sem nds, os nomes dos reis
cairiam no esquecimento; noés somos a memoria dos homens; através da
palavra, damos vida aos fatos e faganhas dos reis perante as novas geragdes?6°,

Djibril Tamsir Niane (1960) considerava o papel do djéliindispenséavel para o
conhecimento do passado dos reis, que nao seriam lembrados na historia se ndo fosse
pelas memorias dos mestres da palavra, responsédveis por saber os nomes dos ancestrais,
as origens € 0s eventos que marcaram a historia das familias do mandé. A importancia
dada por Toumani a epopeia, converge, neste aspecto, com 0s anseios presentes na obra
de Djibril T. Niane, quando revela os embates que havia que percorrer para tratar as

tradigdes orais enquanto documento e validar a autoridade das fontes orais como forma

268 NIANE, Djibril. p. 11.
269 Id., ibid.
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de conhecer o passado, embora estejam em tempos diferentes. Toumani reconhece: “O
mundo ocidental queria acreditar mais na escrita do que na oralidade. Isso € um grande
problema.?”. Ele afirma que ha tantas epopeias no mundo, e que a “epopeia do mandé”

tem o proposito de valorizar as culturas africanas e seu valor histérico:

A epopeia é para valorizar a cultural africana do Mandé, porque para
muitas pessoas, a Africa ndo tem histéria, nio tem cultura e nenhuma
influéncia no mundo. No mundo ocidental, muitas culturas tém epopeia, tem
epopeia britanica, inglesa, tem epopeia francesa, italiana, muitas epopeias. A
Africa também tem epopeia; isso fez com que eu contasse a epopeia de
Sundjata, mas eu ndo conto s6 a epopeia de Sundjata; eu valorizo a epopeia de
Sundjata, mas eu também sei contar outras epopeias, como a da Africa do Sul,
do Congo, valorizo também a epopeia da Nubia, [...] eu conto muito as
epopeias para valorizar para mostrar que a Africa também, como nas
outras culturas tem também, s6 que a Europa nio conhece esta historia?’!.

Assim como Djibril T. Niane, Toumani preocupa-se com o valor dado a epopeia
como fonte histdrica, quando afirma que o Ocidente ensinou o desprezo as fontes orais
em matéria de historia. Enfatiza, ainda, o quanto esses conhecimentos suscitaram os
interesses da academia cientifica, reiterando o olhar do Ocidente e o seu tratamento, que,
muitas vezes, ndo condizia a realidade africana, pois s6 0s que estavam imersos em suas
proprias vivéncias cotidianas poderiam falar de si mesmos com autoridade. Toumani,
entretanto, dd a epopeia um status de literatura oral, como entidade politica em dimensao
cultural, fonte de inspiragdo para cada grupo cultural da area cultural mandinga. Esses
grupos ¢ que puderam expressar suas sensibilidades estéticas e suas visdes de mundo,
oferecendo a escrita um vasto campo no qual puderam constituir sempre algo original. A
substancia desta literatura oral, cabe destacar, derivada da vida cotidiana, reune mitos,
patrimoOnios materiais e imateriais, € ndo perde o carater popular, pois se baseianuma
vontade coletiva de conservagado e transmissdao de memorias. Conservar, nestes termos,
significa fazer existir, ato de transformar nesta literatura oral que ¢ uma contribuicdo e
uma marca em sucessivas geragdes para sua manutencdo, caracterizando se por ser
didatica e politicamente altamente engajada, apta a encontrar outras formas de expressao

no mundo moderno, de maneira conflituosa e complementar®’2.
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Essas questoes sobre a confiabilidade das fontes orais no campo historiografico e a
autoridade desses discursos me fazem recordar uma situacdo vivida por Toumani. Ele foi
questionado, em uma de suas palestras no Instituto Francés D’Oran, em 2009, por um
estudante: “Ouvi dizer que vocé € cientista, que sabe ler as palavras escondidas atras das
palavras. Entdo, como vocé pode reconhecer a verdade e a mentira que caminham juntas

no dia a dia?” Toumani, entdo, filosofa sobre essas fronteiras, explicando:

A verdade ¢ tdo edificada, ela ¢é tdo construida para ser verdadeira, ¢ tdo crua,
¢ tao branda, ndo ¢ tao surpreendente, ndo ¢ tdo incrivel que nio se acredite; as
vezes ela nos deixa cépticos, entdo, ela passa pela mentira. Quanto a mentira,
ela ¢ linda, tdo refinada, tdo surpreendente, tdo assustadora e outras
qualificagdes, que ela nos seduz e assim passa por verdade, quer acreditemos
ou ndo. Alias, as duas sdo irmdo e irma, mas estdo em disputa permanente € o
juiz delas chama-se tempo. Alias, as duas se odeiam, pois a verdade, por
orgulho, ndo gosta que com o tempo lhe pecam provas de veracidade e a
mentira, ela ndo gosta que com o tempo se descubra a sua manipulagdo?’>.

A cientificidade do discurso de Toumani foi colocada a prova pela ambiguidade
entre o saber cientifico ¢ o das tradi¢des orais, sob o olhar desconfiado da academia
cientifica, suscitado pela entdo pretendida legitimidade historica. Ele enfatiza uma
experiéncia temporal, segundo a qual somente a partir do tempo uma sociedade pode
discernir entre o que possui ou ndo valor historiografico. A verdade surpreendente e a
mentira assustadora estariam em uma disputa permanente, tendo o tempo como seu juiz.
Mas esse tempo, para Toumani, ndo parece ser o tempo do mundo — um tempo
cronologico do calendario, mas o tempo da alma, das agdes dos sujeitos historicos, numa
perspectiva cosmologica 24, e que verdade e mentira sdo relativas, dependendo da
consciéncia de cada sociedade, de cada tempo e de suas relagdes temporais.

Toumani problematiza a forma de lidar com um passado que ndo volta mais e que
escapa aos sentidos do historiador, que necessita de evidéncias para interpretd-lo e
representd-lo. Colocam-se, aqui, entdo, algumas criticas as tradigdes orais e suas

275 530 verdadeiras caracteristicas

limitacdes. De fato, “a cronologia e a interdependéncia
das tradi¢des orais, pois existe uma seletividade e uma interpretacdo que, por razoes
sociais, sdo reivindicadas pela consciéncia historica do presente, correspondendo a uma

visdo do mundo atual.
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As tradicdes orais podem ser confrontadas com outras ciéncias, como a
arqueologia, por exemplo; no entanto, nem sempre as visdes de fora, por vezes
eurocéntricas, sdo suficientes, pois ndo valorizam as singularidades e as realidades das
sociedades de tradicao oral. A tradi¢do oral, como um recurso intangivel, se adapta a
realidade dos seus informantes, diferentemente do tangivel. As evidéncias materiais sao
permanentes e refletem seu tempo historico; as tradigdes orais, por sua vez, SAo processos
de selegdo conscientes para mostrar o impacto de “presentes-passados™?7°,

Valentin Mudimbe e Achille Mbembe podem auxiliar, a partir de aproximacoes
teorico-metodoldgicas, as analises das performances sobre os transitos culturais de
Toumani Kouyaté. Esses autores fazem parte de uma elite intelectual africana, de uma
geragdo pods-independéncia que, segundo o historiador José Rivair Macedo, ao apontar as
contribuicdes tedricos-conceituais € metodoldgicas dessas producdes e seus impactos na
historiografia africana, afirma caracterizarem-se ‘“pela autocritica e pela busca de
referenciais endogenos nas ciéncias sociais e na filosofia para a interpretagdo dos
fendmenos observados a partir do proprio continente™’”. Sdo autores que se deslocaram
de suas realidades, em um processo de internacionalizagdo do conhecimento ocorrido na
década de 1980, na busca de explicar os fracassos e buscar por solucdes, ndo mais pela
luta por independéncia, mas para consolidar constru¢des de base para compreender agora
os processos de desenvolvimento econdmico e as democracias, permitindo que
“intérpretes africanos recolocassem em outros termos as condi¢des de producao do
conhecimento em busca de alternativas epistemoldgicas que levassem em conta os
saberes locais™?78,

Para José¢ Rivair Macedo, o melhor ganho da escrita de Mudimbe esta nas

alternativas produzidas que interpretam as realidades africanas, com uma:

Potencial capacidade de alienagdo do africanismo, enredado em discursos
extrovertidos cujos moldes aprisionam o pensamento, impedindo-o de produzir
alternativas tedricas autonomas. Era preciso se deter longamente na teia
discursiva do "africanismo" justamente para identificar os fios ¢ tramas do que
ele denomina da biblioteca colonial, isto €, o conjunto de enunciados emanados
de distintos grupos de observadores externos que acabaram por constituir
regimes de verdade e servir de recurso de autoridade de uma “razdo etnoldgica”
amplamente empregada na interpretagdo das realidades africanas — inclusive por
africanos?”.
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Toumani, enquanto intelectual marcado por ideais pods-coloniais, tal como
refletem Mudimbe e Mbembe, dissemina a produ¢do do conhecimento histoérico africano
por possuir em seus repertorios discursivos além de um passado imovel: ele recupera um
passado com mecanismos criativos de desenvolvimento oral na produgdo de novos
conhecimentos e na compreensdo da sociedade contemporanea. S3o novos arranjos
culturais munidos de estratégias discursivas, mantenedoras de histérias e memorias.

Toumani fala da vida e também na defesa de suas tradi¢des orais, que, por um
longo tempo cairam em descrédito pela dualidade ocidental, que colocou a escrita versus
a oralidade, considerando a primeira, ciéncia e a segunda, folclore, relegando esses
conhecimentos a um conceito fixo de cultura e tradi¢do. Essa historia revela que a
originalidade da tradi¢do oral estd no exercicio de sua constante transformagdo para a
melhor compreensao do passado, como orientacao cultural dos sujeitos que a significam
no tempo presente ou se ajustam as dimensdes de mundo, criando uma linha ténue entre
o presente, o passado e o futuro da Africa, permitindo “a produgio, no dominio de uma
ciéncia historica, agora ampliada para se ajustar as dimensdes do mundo, de um discurso
que seja util, verdadeiro e crivel em si mesmo, bem como em sua relagdo com os fatos
que interpreta”?80,

Toumani guarda influéncias das vivéncias familiares, imersas nas lutas pos-
coloniais; por isso, sdao visiveis discursos na defesa das tradi¢cdes orais. E o valor ¢ a
autoridade das tradigdes orais ¢ evidente em sua critica a uma certa “traicdo” a palavra,
quando afirma que pesquisadores europeus coletaram a histdria com seus modos de
enxergar o mundo, ndo respeitando a lingua, as realidades e os modos de pensar dos

africanos:

Quando eles descobriram, todos os estudantes daqui da Europa e dos EUA,
viajaram para Africa para descobrir se a Africa tinha esse tipo de cultura; eles
descobriram que tinha. Eles comegaram a escrever, mas eles escreveram como
eles puderam entender, ndo escreveram como a gente contava para eles, essa ¢
a diferenca. Nesse lugar tem a tradicdo, mas eles fizeram a traicdo da
palavra; eles escrevem como eles entenderam, mas nio escrevem o que de
verdade a gente contou para eles. [...]?8!.

E sobre o monopdlio pelos europeus no dominio do conhecimento das populacdes

africanas que Toumani avoca sua autoridade para falar sobre a tradi¢do oral, ja que a vida
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no seio meio social e cultural lhe garantiu esta propriedade. Se as fontes orais geram
desconfianga e hesitagdo, para ele isto se deve ao fato de que alguns pesquisadores
ocidentais ndo puderam compreender as sociedades de culturas orais, transformando
muitas praticas em folclore pelo desconhecimento das cosmogonias, das linguas e das
formas de organizagdo de seus mitos e genealogias. E sobre a relagdo do conhecimento
visto por um prisma que valorizasse o papel e a autoridade das pessoas de palavra, e seus
status de serem também pesquisadores e intelectuais de sua propria cultura. Toumani,
certa vez, disse que um velho djéli leva anos para compreender suas tradi¢des € que um
pesquisador externo devia ter a capacidade de virar aprendiz para reconhecer o intimo das
tradi¢des, mas que nem ele mesmo sabia interpretar muitos significados das palavras e
que muitas pessoas, apesar de ser do mesmo grupo cultural e ter passado pelos ritos
iniciaticos, nao possuiam o direito de conhecer certos rituais e palavras. E se o bamana
nao possui verbos como em muitas linguas, como o Ocidente podia traduzir ou interpretar
as acdes das populagdes de culturas orais que levaram geragdes para serem construidas e
solidificadas? Como ele afirma, “muitas pessoas dizem que s6 a escrita ¢ verdade, mas a
nossa familia ¢ que tem a verdadeira historica; eu sei que ¢ a oralidade, mas ndo podemos

recusar que a oralidade é a primeira escola do ensinamento do africano do mandé”?%2,

O filésofo congolés Valentin Mudimbe discute sobre dividas em relacdo as
tradigdes como peca fundamental para a reconstrucdo historica do passado africano, a de
que s6 existiu tradicdo oral no periodo pré-colonial e que essas sociedades perderam o
controle sobre suas proprias praticas e crengas durante o periodo colonial, desenhando
mitos segundo os quais o africano, do ponto de vista cultural, estaria perdido no tempo e
que s6 o africano “tradicional” representaria a tradugdo da africanidade®®’. Ademais, ele
expde a urgéncia da utilizacdo dos discursos orais por pesquisadores com o desejo de
legitimar o valor documental das tradigdes orais como discursos historicos: “Tanto um
griot da Africa Ocidental, por exemplo, quanto o “tradicionalista” associado a corte de
um estado pré-colonial, sdo ambos, acima de tudo, historiadores no sentido comum do

termo”%%4

Toumani, contudo, enfatiza, sobre a constru¢do da historicidade africana, que s6

encontrou lugar a partir de alguns fatores importantes. Entre eles, a ruptura entre duas
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temporalidades, que antes eram antagoOnicas, produzidas pela operacdo histérica
ocidental: o tempo do africanismo e o tempo do modernismo; o papel central de
intelectuais comprometidos em estabelecer a ligacdo entre essas duas temporalidades e o
papel da construcdo cientifica da narrativa histérica para criar essa relagdo na
compreensao do carater historico da consciéncia coletiva. As memorias das populacdes
de cultura oral eram experiéncias recordadas e conectadas com falas e performances que
ndo excluiam as trés maneiras pelos quais essas sociedades articulam presente e passado

— isto é, memoria, tradi¢do e histdria - ndo se excluem mutuamente?®.

As transformacgdes € as novas percepgoes da importancia das tradigdes orais para a
constru¢do da historia africana comegam a partir das décadas de 1960 e 1970, no dificil
embate, por parte de africanistas, para mostrar que as tradi¢des orais eram tao confiaveis
quanto os documentos escritos e que podiam oferecer aos estudos historicos um campo
vasto de interpretacdo das dimensdes individuais e coletivas para a compreensao do
passado a partir de testemunhos orais, como as recitagdes, 0s mitos, as epopeias, as dangas
e as performances em geral. Tal interesse sugere expor as cosmogonias das populacdes

africanas que, por muito tempo, foram dominadas pelo pensamento colonial:

O espirito cientifico, o desejo de conquistar o0 mundo e submeté-lo a logica do
pensamento racional tende a eliminar o desejo de compreender a magia, as
mitologias e o supostamente irracional. Nesse contexto historico, o desejo de
compreender e explicar pdde se estabelecer como essencial?®6,

Por esse desejo de compreender as singularidades da vida cotidiana gerida sob a
magia de suas cosmogonias ¢ pelas formas de organizacdo do pensamento social, que,
muitas vezes, era visto como irracional, viu-se nas tradi¢des orais uma expressdao da
construcdo de memorias que expressavam a vida coletiva do passado. Foi entdo que
alguns africanos foram encorajados a escrever as historias em formas de épico na
literatura africana e, a partir de suas concepcdes de mundo, consolidaram um campo que
abrigava uma série de indicios de um passado cada vez mais cognoscivel. O épico de
Sundjata revelou a histéria das populagdes mandingas, mostrando os tracos de suas
sociedades, e, acima de tudo, foi construindo legitimidade enquanto recurso prioritario

para o conhecimento historico dessas populagdes.

Jan Vansina, historiador e antropologo, ao se debrugar sobre a problematica da

287

importancia e da validade das tradi¢des orais como fonte historica“°’, busca refletir sobre
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a lacuna da metodologia da Historia, caracterizando a tradi¢ao oral e nos conduzindo a
conhecer as veredas que cercam suas possibilidades como método histérico e seu valor
legitimo para a historia. O autor concebe a tradi¢do oral como produto, justificando sua
producao no seio dos grupos sociais por meio das experiéncias no tempo. Sao historias
que circulam por diversas geracoes e sao resquicios do passado — mas nao s6 do passado,
nem feitas apenas de narrativas: elas refletem problemas contemporaneos, éticos e
morais. Todas as mensagens dos djélis aparecem no cotidiano atual e refletem ideias ou
concepgoes de outros tempos, versdes sobre os conhecimentos dos ancestrais. Em outras
palavras, as tradigdes, como “processo”, sdo a “traducdo de um momento”, pois sao
transmitidas de boca a ouvido, “representando elabora¢des da consciéncia historica” dos
grupos culturais na forma de desenvolvimento oral até que essas mensagens desapare¢cam
em sua maneira original®®3.

No debate acerca das narrativas e dos eventos historicos que colocam a tradi¢ao
oral como evidéncia historica, Luise White?®®, historiadora e especialista em historia
politica e militar em regides como Quénia, Uganda e Zambia, instiga analises sobre o
olhar do historiador a respeito de narrativas, reminiscéncias € memorias e sobre o
tratamento dado as performances dos testemunhos. Ela discute sobre a confiabilidade das
fontes e sobre como o historiador representa os sentidos do que ¢ verdadeiro ou falso a
partir das evidéncias. White argumenta existirem varias compatibilidades entre historia
oral e tradicdao oral, pois “as pessoas recorrem as formas em que o passado lhes foi
apresentado para representar suas proprias experiéncias e ideias”?®°. Tanto as narrativas
pessoais contadas pela historia oral requerem orientacdes metodolodgicas, quanto as
tradicdes orais necessitam e, no caso da Africa, estendem o universo a uma atengio
politica pela qual “os africanos foram encorajados a falar de si mesmos™?°!,

Luise White sugere que as historias sao verdadeiras e falsas, porém, que a questao
no género oral ndo esta nessas fronteiras, mas no significado dessas experiéncias para os

entrevistados e na forma como acessam fatores sociologicos, histéricos e sociais: “As
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histérias de vampiros eram um género oral generalizado e foram contadas e recontadas
como historias verdadeiras; se descreveram ou nao um evento ou evento real, é outra
questdo inteiramente”. A principal questdo ndo estd na veracidade ou na interpretagao das
palavras, mas em quando se estabelece a autoridade do falante como um
compartilhamento de uma experiéncia vivida. As vozes africanas compartilhadas por
White tornaram-se fonte histdrica porque apresentavam elementos empiricos que devem
ser valorizados, entendendo que “o presente ndo molda a historia oral da maneira
simplista que seus criticos imaginaram; antes, um presente especifico valoriza relatos

especificos do passado™?*2,

Se o passado e as experiéncias no presente sao cruciais para refletir sobre as
evidéncias historicas dos testemunhos orais, as tradi¢cdes orais sdo capazes de sugerir
outras vozes para interpretar o proprio mundo e as aspiracdes das sociedades colonizadas.
A estudiosa Laura Fair, na mesma coletinea de artigos organizado por Luise White, que
tem como foco a historia cultural, ao analisar as ferramentas sociais e culturais do periodo
africano pods-abolicdo, em Zanzibar (1890-1945), aborda o “sentido de autoridade da
voz”?? de uma cantora e suas performances nas regides de Zanzibar durante os anos 1920
e 1930. Tais performances introduziam o estilo faarab — musicas que consistiam em
poemas em swahili.?** Siti Saadi, chamada Mtumwa, que, pela tradugdo em swahili,
significa descendente de africanos escravizados de sua regido, que abandonava a vida
rural e buscava, na cidade de Siti, melhores oportunidades, transformando-se em famosa
cantora. Ela utilizava sua voz para expressar situagdes ¢ anseios da sociedade de seu
tempo, como “um icone representando os sonhos realizados de toda uma gerag¢ao”. Trata-
se de cancdes amplamente recordadas, cujo desempenho tem servido “para cristalizar as
lembrangas das lutas violentas que opuseram os pobres africanos aos proprietarios arabes

e asiaticos, bem como a administra¢do colonial”.?%

A voz de Mtumwa era feita em sua propria lingua e expressava o objetivo de
restaurar a expressao africana em suas musicas gravadas, criticando os problemas sociais
com discussoes de classe, género e lutas politicas, enfatizando eventos e experiéncias

culturais em que seus contemporaneos estavam envolvidos. O material pelo qual Siti ¢
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mais amplamente lembrada ¢ sua critica incisiva a classe local, a questdes de género e de
politica colonial (o que representa menos de um quarto de seu repertério publicado). Por
compreenderem a efemeridade da palavra falada, os autores das cangdes identificavam o
ato de gravar com a capacidade de preservar. Imbuido pelo senso de autoridade, que,
muitas vezes, acompanha a alfabetizagdo, o publico atribuia um poder a Siti como
criadora de fontes orais. Ela, ainda como cantora, valorizava a produgdo de cangdes em
coletividade, fazendo de suas criagdes um ato publico e coletivo.

Nessa perspectiva, o guineense Camara Laye (1928-1980), nascido em
Kouroussa, na entdo Guiné Francesa, por exemplo, que vivenciou contextos ligados a
independéncia de seu pais, nos permite mensurar os usos da epopeia, desde que ele buscou
valorizar a figura de Sundjata. Laye foi um importante escritor e romancista, € ndo era
um djéli, mas possuia mestres da palavra que mediavam suas relagdes familiares e fazia
parte de uma familia de ferreiros. Ele foi para Paris aos 15 anos, apostando na literatura
africana francofona para contar suas vivéncias, como ele fez em sua biografia quando
escreveu “O Menino negro”, com a primeira publicacdo em 1979. Esse autor surge em
sintonia com a ideia de pds-colonialidade, ja que ele escreve obras que marcam momentos
finais da colonizagdo na Africa Ocidental. Em um de seus estudos, “Mditre de la
parole’??°(1978), ele transcreve as memorias mandingas com uma versio do épico de
Sundjata, pelas narrativas do griot Babou Conde, um griot da Guiné, coletadas nas

décadas de 1960.

Laye exalta a tradicdo oral como forma de inscricdo das sociedades da Africa
Ocidental e como uma das formas mais importantes para se conhecer o passado. Ele
enfatiza que a partir das independéncias politicas africanas pode-se testemunhar o
renascimento de uma historia, em que nao havia muitas informagdes sobre os diferentes
reinos da Africa Ocidental, posto que para ele “a historia do Mali ndo saiu de um arquivo,
mas de via oral”?’. Havia uma exalta¢do do conhecimento vindo das tradi¢des orais, da
sabedoria dos ancidos, pois, segundo ele, a escrita ndo daria conta se nao houvesse
homens e mulheres que vivessem e falassem sobre seus ancestrais, ja que o conhecimento
nas tradi¢gdes orais ¢ feito de historias do presente, mas, sobretudo, de vivéncias do

passado, que ensina e possibilita resolver as questdes da vida cotidiana neste presente.

2% Mestres da palavra.
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Camara Laye (1978) ndo € um djéli, como Toumani Kouyaté e Massa M. Diabat¢;
apenas utiliza a voz de um griot para reafirmar a epopeia enquanto inscri¢do e valorizagao
das memorias do grupo cultural mandinga. Ele, tal como Massa Makan, ¢ um intelectual
africano, produto de uma época, marcado pela independéncia de paises da Africa e pelo
florescimento de um impeto de valorizagdo do conhecimento construido pelos proprios
africanos como forma de organizagdo do pensamento pos-colonial. Em Camara Laye, o
papel do griot representa a visdo de seu tempo, ao considerar que os verdadeiros griots
sao “os Belentigui, ou mestres da palavra”, que nao vao embora, para as grandes cidades;
sdo raros, movimentam-se pouco, “permanecem apegados a tradicdo e a sua terra
natal”®®, numa concep¢do de tradigdes orais responsavel pelas historias dentro dos

limites da cultura mandinga.

A preocupacao desses estudiosos foi transpor os fatos na epopeia como um tragado
da vida, da infancia, dos dramas e do heroismo de Sundjata. Eu percebo que a figura de
Sundjata por Toumani na didspora € sempre entrelagada com a historia dos djélis
Kouyatés, e que a partir dela podemos apreender as culturas mandingas: cosmogonias,
ritos, relagdes de parentesco, conflitos dos grupos culturais envolvidos, bem como sua
importancia para Toumani e as sociedades de cultural oral. Destacam-se, a meu, ver trés
caracteristicas, devido a experiéncia de Toumani Kouyaté com os usos da epopeia: E
visivel a capacidade dos usos, ou da tradugdo do épico de Sundjata em diferentes tempos,
lugares, audiéncias, midias e linguagens, transformando o em algo sempre caracterizado
por atualizagdes € dinamismo. Segundo: a mobilidade das narrativas ¢ a metamorfose
do épico, que nunca ¢ contado no mesmo lugar, da mesma forma e com as mesmas
intengdes, dependendo fortemente do conjunto de demandas, vivéncias, intencionalidade
daqueles que a declamam. Terceiro, a pertinéncia do texto no tempo presente, que reflete
as negociagdes desses sujeitos, como quando refletem problemas politicos
contemporaneos, nos quais constroem ou projetam propositalmente imagens de si mesmo,
fortalecidas por genealogias, contos ou narrativas historicas de seus grupos culturais,

como legitimidade politica e histérica.

Essa tendéncia em rememorar os atos heroicos do épico por varias geracdes da
familia Kouyaté reforca a importancia dada a epopeia desde o vestibular da palavra do

djéli, ensinada as criangas a partir dos 7 anos de idade, como questao prioritaria na vida

28 LAYE, CAMARA. 1978. p. 36.
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dos mestres da palavra, com técnicas orais que sdo resultados do exercicio da palavra no
seio familiar no aprendizado das historias ancestrais. Mas a inten¢ao ¢ apreender como,
agora na didspora, Toumani interpreta e difunde a epopeia e os seus sentidos e
significados de suas praticas na contemporaneidade. Para tanto ¢ preciso embarcar no

épico e nos valores e significados por ele narrados.

Para Toumani, a figura de Sundjata ganha, na epopeia, uma propor¢ao unanime,
pois ele ndo a declama em contexto africano, mas ela se torna uma ferramenta de luta pela
memoria. Por vezes, a imagem de Sundjata toma uma forma de coadjuvante, ou simbolo
de modelo de heroismo. Quando ele enfrentava um publico proprio para o recebimento
dessas mensagens, Sundjata devia ser acionado como icone ou um modelo de heroi, pela
legitimidade historica. Sempre que precisasse, era uma arma de poder que ele usaria
quando se fizesse necessdrio acionar a organiza¢do do império, as agdes de Sundjata
contra a escraviddo, que refletiam justica e igualdade, paz, as leis que regiam as
sociedades do passado e do presente, mas sem o enfoque e a importancia de quando
recitou a epopeia em sua casa, ou quando a utilizou na Conferéncia de Martigues, para
um publico internacional. A epopeia, pela boca de Toumani, ganha sentidos quando em

seus usos no presente depende muito do lugar e do tempo de seus interlocutores.

Toumani ¢ um Kouyaté, e isso revela alguns sinais e interesses politicos, sociais
e culturais ao recitar a epopeia de Sundjata Keita. Quando ele comegava a recitar o épico,
eu ndo tinha como mensurar a sua importancia para as sociedades mandingas, como uma
imagem de um herdi Unico, que deixara muitas marcas historicas — como a carta dos
direitos humanos -, mas eu gostaria de compreender por que Sundjata ainda ¢ aclamado
por Toumani em seus transitos culturais. Acredito que o pertencimento a essa historia por
alguns individuos africanos ja mencionados ¢ mais marcante no sentido de legitimidade
politica para fortalecer seu lugar no mundo. Para Toumani, quem estd em primeiro plano
sao os djelis Kouyatés, pois o épico, mesmo contado por Mamadou Kouyaté, revela que,
sem o griot, Sundjata ndo saberia governar e nao seria tao forte quanto com a presenca de

seu djeli Bala Fassaqué.

As cadeias narrativas da epopeia sao contadas e possuem uma sequéncia; elas vao
delineando um repertoério com os acontecimentos sobre o mandé, onde Toumani ¢ a
autoridade no discurso. Ele comega afirmando que, se quisermos saber sobre a histdria de
alguém, ¢ preciso conhecer a pessoa, e ¢ a partir de seu passado que € possivel sabermos

deseu lugar no mundo. O passado ¢ reivindicado porseu patriménio familiar, em que a



123

familia, através da genealogia, se torna o pilar que assegura uma voz de autoridade e
prestigio, produzida por uma filosofia segundo a qual ndo se estd sozinho, mas se pertence
a vida em coletividade. Dai ele introduzir a epopeia com a ideia de familia e da construgao
dos saberes no seio familiar: “para saber quem ¢ a pessoa, a gente precisa ir na casa da
pessoa, significa encontrar a pessoa dentro, na familia dele. E, depois, conhecer a histéria
original da familia da pessoa, de onde eles vém™?. Ele valoriza seu patrimoénio familiar
ndo s6 como uma direcdo e/ou uma referéncia a sua vida, mas como algo que lhe garante
recursos morais € materiais, porque tudo o que seus ancestrais ensinaram e todas as
histérias de gloria e ensinamentos elevam seu grupo social e sdo essenciais a sua

formag¢ao®.

Ao falar do valor da familia para conhecer uma histéria individual, Toumani
enaltece a cultura mandinga: a raiz de paz que existia, a existéncia de muitos grupos
culturais que constituiam o mandé, as diversas linguas faladas e uma representacdo da

educacao das criangas:

Maadeen porque, porque nesse império, quando que o império nasceu, 0 povo
desse império conseguiu uma coisa, criar uma raiz de paz, que tudo o que ta
no império ¢ de todo mundo, até os filhos [...] a educacdo das criancas, essa
educacdo das criangas € assim, toda crianga que nasceu no Mandé, qualquer
familia, tribo, a lingua diferente, que ele ¢ negro, branco, ele ¢ o filho de todo
mundo do Mandg, todos pais e todos maes. Primeira ac¢do ¢ a educagao, ¢ a
reponsabilidade dos pais sobre a crianga3!.

A palavra Maadeen — filho de humano -, traz uma imagem do império de
Sundjata Keita. Mesmo antes de Toumani declamar o épico, ele almeja enaltecer o
cotidiano do império, e pela educacao das criancas ele integra algumas concepgdes do
espaco social, dos valores e das conquistas alcangadas no reinado de Sundjata, razdo pela
qual ele enfatiza a extingdo dos conflitos entre os grupos, a igualdade, a paz e o principio
da educacdo, que era reponsabilidade de todos, pois Maadeen quer dizer “filho de
humano”. O mandé ¢ representado como um lugar em que ndo havia diferencas de cor ou
grupo cultural. Essa ideologia para iniciar o €pico reacende a imagem de Sundjata como
unificador dos povos. A partir da vitoéria de Sundjata na batalha de Kirina, uma batalha
que marca a ascensao de seu reinado, surgem novas aldeias e cidades € o mand¢ passa a
ser o centro econdmico, onde abundam o ouro, os alimentos, onde um exército organizado

expandia o interesse de outras aldeias a viverem l4. Conforme conta Mamadou Kouyat¢,

299 KOUYATE, Toumani. Entrevista concedida a Mdnica Pessoa. Saint-Nazaire, 1° jul. 2017.
300 KEITA, 1995, p. 40.
301 KOUYATE, Toumani. Entrevista concedida a Monica Pessoa. Saint-Nazaire, 1 jul. 2017.
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“foi preciso destruir os muros para aumentar as cidades™?

, pois, agora, 0S pequenos
reinos faziam parte do grande mandé, e “com a paz reencontrada, as aldeias conheciam
agora a prosperidade, porque, com Sundjata, a felicidade alcancara todo o mundo” e “com
Sundjata, a paz e a felicidade entraram em Niane™%. Assim Sundjata era amado e
venerado, porque ele amava a justi¢a, diz Mamadou Kouyaté.

O império desenvolveu uma agricultura e comércio dotados de uma organizacao
social baseada em pactos de aliangas de clas e classes sociais bem definidas em seu status
e papel. A sociedade mandinga foi consagrada por seu testamento. Vemos em Toumani
a necessidade de relembrar e reavivar esta concepcdo de unidade e justica no tempo
presente, quando rememora as realizagcdes dos povos mandingas na historia através da
figura historica de Sundjata. Ele traza tona uma justifica¢do da historia através do mito,
de uma justificacdo da cultura mandinga e da sociedade hoje através das herangas como
simbolo de um destino glorioso, razdo de a transmissao do épico de Sundjata ser
estritamente regulada, sacralizada e altamente institucionalizada 3%,

Segundo Toumani, a epopeia de Sundjata Keita acontece até hoje, a cada sete
anos, como um grande encontro das familias Kouyaté¢ e Diabaté, em rituais em que
somente estas duas familias podem contar essa saga historica na casa da palavra sagrada
em Kita. Ele diz que os djélis viajam a todos os lugares mencionados na epopeia do

mandé, mas, como as tradi¢des orais sdo conhecimentos transmitidos por cada familia em

diferentes versdes, ele afirma que sua versao ¢ a real historia:

No6s podemos andar de Kita para Kirina, Sibi, Nema, Kulikoro. Por qué?
Porque na verdadeira epopeia de Sundjata, hoje eu tenho a permissdo de contar
essa versdo fundamental. Camara Laye, Djibril Tamsir Niane, Massa Makan
Diabaté, muitos ja contaram, mas as versdes que as pessoas tém a cada 7 anos,
as velhas pessoas me deram a permissio de contar a verdadeira historia. E que
a familia de Sundjata, toda a familia de Sundjata da parte do pai, eles vém de
Sibi, o bisavo de Sundjata nasceu 14. Esses autores contaram como se passou a
guerra de Sumanguru e Sundjata ¢ de verdade ndo se passou assim3%>.

Ele afirma que a verdadeira historia ¢ a que esta preservada no seio da familia
Kouyaté; ¢ nela que as velhas pessoas contam como uma formagao obrigatoria nos ritos
inicidticos. Essa “historia real” ¢ cultivada pelos clas que eram ligados a vida de Sundjata
e por isso t€m a autoridade para fazer a recitagdo, que ¢ a maneira de socializar os elos

entre si pelo respeito ao vestibular da palavra, momento em que esta tradi¢ao ¢ ensinada

302 NJANE, Djibril T. p.118

303 NTANE, Djibril T. p. 119.

304 SEYDOU, Christiane, 1989.
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e perpetuada pelos djélis mais experientes, que ¢ quando ocorrem recitagdes restritas para
manter o segredo. Os eventos sdo acompanhados do balafon e dos instrumentos sagrados;
as mulheres cantam e os mais jovens veem uma oportunidade de aprofundar suas praticas
orais. Toumani aponta a rigidez no que toca ao papel do djéli como guardido desses
saberes, legados aos escolhidos: “Temos muita coisa que nao podemos falar sobre a
historia de Sundjata, Ele diz possuir o bastdo da palavra, um presente ofertado aqueles
que merecem saber toda a historia, o que nao ¢ dado a todos, pois algumas pessoas nao

tém o direito de saber:

Vocé vai na nossa familia para procurar sobre a historia do mandé¢; eles ndo
podem contar tudo para uma pessoa, porque tem as coisas que vocé pode
entender e tem as coisas que vocé ndo pode entender, e se vocé€ ndo tem o
direito de entender, a gente ndo vai te contar essa parte. E até eu, se eu ndo
tivesse o bastdo da palavra, teria muitas coisas que eles ndo contariam. Meu
pai ndo tinha o bastfo; tem muitas coisas que ele ndo sabia, porque ele ndo
tinha o direito de entender. Nao ¢ uma questdo da origem ou de idade; ¢ uma
questdo de quem fez a iniciagdo, porque tem muita palavra sagrada [...].3%7

O segredo ¢ uma forma de resguardar os saberes, como um patrimonio; € somente
aqueles que estdo ligados ao passado glorioso de Sundjata recebem a autoridade e o
direito a palavra como testamento. Sobre as praticas dos djélis de recitar as genealogias,
em um longo trabalho de investigacdo para a compreensdo de aspectos etnograficos e
performaticos dos djélis diabatés, Jan Jansen, historiador e antropdlogo especialista em
tradigdes orais, se debruca a analisar louvores (fasaw), ouvindo varios deles conhecidos
como Kumatigui, que eram os mestres da palavra entre o tridngulo Bamako, Kita e
Kankan (regido mandinga e do antigo império medieval do Mali). Ele busca descobrir a
natureza da epopeia de Sundjata, observando as praticas dos djélis nas cerimonias secretas
de Kamabolon, que ocorre a cada sete anos em Kela, no Mali. Neste trabalho, realizado
entre 1991 e 1993, Jan Jansen percebe que as performances declamadas sao eventos sobre
o tempo de Sundjata, como a batalha contra Sumanguru Kanté, seu arqui-inimigo, o
confronto com o djéli Bala Fassaké, o exilio de Sundjata e a fasaw — genealogias com os
nomes em louvor dos seus ancestrais e com referéncias a grandes herois ligados ao profeta
Maomé e a Sundjata. Os louvores sao acompanhados pelas pessoas do vilarejo, entre
mulheres, criangas e visitantes, e os djélis diabatés recebem presentes em dinheiro

(moedas e cédulas), que o publico joga durante a cerimonia’®®.
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As versoes da epopeia de Sundjata em Kangaba, por exemplo, ndo sdo criagcdes
literarias individuais; trata-se de uma epopeia politica, pois, mesmo que nao haja muitas
demonstragdes, as genealogias sdo encapsuladas com linhas de louvores padronizadas e
sao reivindicadas em favor dos Keitas de Kangaba, os patroes dos djélis diabatés de Kela.
Eles incorporam uma ag¢do de lazer da sociedade e incluem ali um contetido politico. As
cerimdnias sdo secretas para manter a estabilidade, os segredos e as cosmovisdes de uma
heranca cultural de um grupo especifico, revelando que a epopeia ¢ “produto de um
patrimonio altamente padronizado e realizado coletivamente™3%,

Jan Jansen considera as tradi¢des orais o Unico recurso para a representacao do
império de Sundjata Keita. No entanto, percebe que elas sdo caracterizadas pelos mesmos
padrdes, quase sem utilidade para reconstru¢do do passado, mas a leitura das tradi¢des
orais aponta uma alternativa aqueles que as usariam como evidencia factual, pois a
pesquisa histdrica pode ser feita a partir delas; para tanto, ele demonstra em seus estudos
como a relacdo de status entre os homens d4 uma dimensdo histérica aos processos
politicos e militares de uma extensa parte da Africa Ocidental.>'” As genealogias
aparecem como construcdes ideologicas baseadas no principio de determinagao,
possivelmente com principios de descendéncias patrilineares, ja que raramente aparecem

figuras femininas3!!

. Este autor compreende que as posi¢des ocidentais em torno da
cronologia ndo sao validas para as andlises das tradi¢des orais do mande.

Contudo, as genealogias comumente representam elementos sociais e culturais de
um passado recente e também podem referir-se a um passado longinquo, como ao tempo
que expressa elementos historicos da fundagdo do império, pois “um principio
fundamental nas genealogias estd na economia de cronologia, imigragdes muito
prestigiosas e nas tendéncias estabilizadoras na sociedade*'?. Sempre que uma sucessdo
de eventos estimula um status particular daquele que a declama, ela deve ser analisada de
geracdo em geragdo, com suas mutuas transformagdes.

Toumani constrdi uma versao peculiar, e, mais tarde, ele focara na personalidade
e no governo de Sundjata, ja que o poder politico € seu interesse, bem como a ligacao dos

Kouyatés a um lugar de poder na mediagao deste império. Toumani parte de uma

sequéncia bem comum quando menciona as visdes do cagador, a mulher em forma de
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127

bufalo que daria a luz a Sundjata; os conflitos entre a primeira esposa; a infancia dolorosa
de Sundjata. S@o cenas abordadas por Mamadou Kouyaté no épico escrito por Djibril T.
Niane e por Camara Laye na voz de Cond¢, para construir a memoria de Sundjata, mas

ha inovacdes na versao de Toumani:

[...] A histéria conta sobre Sundjata Keita. O descendente de Bilali teve um
filho, e seu nome é Maghan. Maghan Keni, Maghan que significa Maghan
bonito, Maghan bonito que casou com Sassuma Bereté, e com Sogolon.

[...] Sassuma Bereté foi a primeira mulher de Maghan, e Sogolon foi a segunda
mulher. Ele, Maghan bonito, fez um filho com Sassuma Bereté e um filho com
Sogolon. O primeiro filho de Sassuma Bereté se chamava Dankaran Tuman. O
primeiro filho do Sogolon, o nome era Sogolon Diata ou Sundjata, mas a
historia é muito longa; sua pesquisa ndo ¢é sobre a historia de Sundjata. A gente
ndo vai contar essa historia. A gente vai explicar, que, quando Sundjata
nasceu, o feiticeiro ja havia falado que iria nascer um filho, ¢ essa crianga
iria nascer de uma mulher muito feia. E esse filho que vai nascer, ele ia ser
doente, nao iria conseguir andar, porém é ele quem vai se tornar o grande
rei do Mandé. Quando Sassuma Bereté soube disso, ela ficou com muito
ciimes e comecou a brigar com a Sogolon, mas Sogolon fez um filho, que de
verdade nasceu doente. Sundjata nao podia andar, mas ele era tao corajoso,
que ele conseguiu participar até na guerra, se tinha guerra, ele ia, ele foi
um grande cagador3!3,

Maghan, pai de Sundjata, conforme menciona Toumani, era conhecido por sua
beleza, e vivia em Nianiba. Um dia, quando estava sentado em uma arvore em frente ao
palacio na presencga de seu griot, chega um cagador, conhecido por suas adivinhacdes. Ele
leva uma mensagem, uma visao do futuro: a da chegada de dois cacadores que viriam de
longe, trazendo uma mulher: “Ela ¢ feia; ela € horrorosa. Ela tem nas costas uma corcova
que a deforma; olhos arregalados [...] mas, mistério dos mistérios, esta mulher, 6 rei, para
que o destino conduza essa mulher, 0 rei, tu deves desposa-la™!4. A figura de Sogolon
era disforme, muito diferente das imagens de rainhas, mas o cagador enviara a mensagem
do fruto que nasceria deste casamento, com a mulher que tinha a forca de um touro. A

profecia se cumpriu e Maghan casou-se com Sogolon, nascendo assim, Sundjata Keita.

Para Toumani, a historia comeg¢a com Bilali, ancestral de Sundjata, ja que no
épico a genealogia deve fortalecer os vinculos historicos e valorizar o destino daquele que
sera escolhido para ser a imagem do reino. Sundjata ¢ refletido em uma imagem de
superagdo, uma crianca que foi capaz de superar a paralisia das pernas; Havia nascido
com a cabecga grande e olhos enormes, engatinhava pelo império e era ultrajado diante

das outras criangas, sofrendo com os conflitos vivenciados entre a primeira mulher de seu
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pai e sua mae, recaindo sobre ele todo o 6dio da mulher, a0 mesmo tempo em que a mae
sofria e se sentia impotente diante da vida de Sundjata. Sua infancia foi lenta e dificil,
diferente de outras criangas da mesma idade. Sundjata ndo falava muito e a seriedade no
seu olhar revelava a dor de estar sempre rastejando pelo império ainda com sete anos de

idade. Maghan morre e deixa a Sundjata o griot Balla Fasseké, filho do seu griot Dua.

O trecho revela alguns tracos da composi¢do do épico contado por Toumani.
Uma genealogia ¢ tracada ultrapassando a vida de Sundjata, pois a ligacdo com uma
ancestralidade a Bilali Bunama prestigia o presente dos Kouyatés a uma genealogia muito
antiga, pertencente a tradi¢do islamica. Bilali Ibn Rabah, dentro da literatura arabe, foi
um negro liberto, que se tornou companheiro fiel do profeta Maomé. Ele sofreu as
maldades de seu mestre, sendo obrigado a deitar de costas para o sol e a renunciar a
religido islamica. Por suportar toda a dor do sofrimento, foi liberto por um mugulmano
de nome Abu Bakr, que o levou a Maomé. Por ser puro de coragdo e ter uma voz
penetrante, Maomé v€ sua coragem e o transforma em primeiro Muezim, aquele que faz

a chamada para as oragdes’!>.

Essas genealogias centradas no mundo mugulmano comegam principalmente a
partir da epopeia de Sundjata, transformando Bilali em progenitor da linhagem dos
Keitas, sugerindo as ocupagdes primarias dos djélis como as responsaveis por manter o
status e o reconhecimento dos reis na historia’!®. Essa busca por uma ancestralidade arabe
na reivindicagdo e na relagdo a essas figuras historicas e religiosas na figura do profeta
Maomé eram comuns nos reinados antigos. Para Djibril Tamsir Niane, nas varias
dinastias mugulmanas da Idade Média, os imperadores tinham essa preocupagao, de se
ligar a historias da familia do profeta ou de alguém proximo, e ao nome clanico, como
forma de prestigio social ou para atrairem as béngdos aos seus impérios®!”.

Em um trabalho de comparagdo de épicos africanos da Africa Central e
Ocidental, a especialista em literatura oral Christiane Seydou, buscando os aspectos
mitologicos e historicos e a relagdo do épico com a dinamica das identidades e suas
especificidades, afirma que a busca pela exaltacao do publico é a no¢do-chave da ética e
da estética dos épicos. Os recursos textuais, contextuais, gestuais e musicais sao postos

em pratica no momento da performance. Pois, se se quiser aprofundar um conhecimento
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History, Cambridge University Press, 1985, v. 26, n.1, p. 33-49.

316 CONRAD, 1985, p. 37.

3I7NIANE, 1982, p. 13.



129

r

coletivo comum, ¢ necessaria uma representacdo heroica que fundamente as origens
identitarias e os codigos dos grupos culturais e de suas linhagens, para fazer “energizar”
os valores ideoldgicos do grupo. Para isso, sdo tragados os contornos historicos, de modo
que a fun¢do do texto seja atualizada de acordo com a ideia fundadora de uma unidade
comunitaria, para fortalecer a coesao e a solidariedade do grupo e as redes de relagdo
entre 0s vivos € 0s ancestrais, entre a audiéncia e o conjunto de sistema de representagao.
O simbolo desta a¢do ¢ o bardo, que foi iniciado, atrelado a musica como voz das

origens3!8,

Além disso, 0 magico e o fantéstico trazem ao €pico hipérboles que misturam o
real e o imaginario, que, muitas vezes confundem o papel do épico no dominio historico
como uma contribui¢do na composi¢ao de indicios do passado, enquanto conhecimento
histérico que pode ser extraido desse género. Mas, no caso de Sundjata, ¢ nas entrelinhas
que podemos ver o mitico, o historico e o social presente na epopeia contada por Toumani,
que nada mais € como uma forma de expressar a for¢ca do Sundjata, € a imagem real que
as populagdes mandingas tém sobre esse herdi na contemporaneidade. Indica, entretanto,
que hé uma forte relacdo do épico na construcao de identidades nas sociedades de cultura

oral.

A saga continua pela boca de Toumani. Através dela, ela conta sobre a luta pelo
poder logo que Maghan morre, manifestando a vontade de deixar o poder a seu filho mais
novo, Sundjata, mas ¢ interrompido pelos planos de Sassuma Bereté, que quer que seu

filho Dankaran Tuman fique com o poder. Resultado do conflito, ¢ o exilio.

Dankaran Tuman filho de Sassuma Bereté gostava muito de Sundjata. Os dois
se gostavam muito. Mas Sassuma Bereté tava com medo de ndo virar a rainha
um dia, ela queria o reino. Quando pai de Sundjata ¢ de Dankaran Tuman
morreu, Sassuma Bereté falou com o filho dele Dankaran Tuman para ele pegar
o poder antes que Sundjata; com a pressdo da mae dela, ele pegou o poder.
Finalmente, o irmao fica no poder [...] S6 que ele tava com tanto medo, porque
a mae dele fez tudo para fazer a divisdo entre ele e Sundjata, e ele conhecia
Sundjata; por isso ele estava com medo. Um dia ele pegou o djéli de Sundjata,
que o nome ¢ Balafassaké Kouyaté e Balafassaké. O Djéli de Sundjata, o
Djéli ¢ homem de confianca, de confianca. E homem de... de palavra. Um
guerreiro.

Quando vocé tem um djéli, até quando tem a guerra, o djéli esta a frente.
Se o djéli morre, as historias também morrem. O djéli é sua forga, o djéli
é seu espelho, o djéli ¢ a sua memoria, o djéli é sua coragem, porque o djéli,
ele nao vai fazer a traicdo. O djéli tem tanta coragem que ele vai aceitar
morrer por vocé. Ele ¢ homem de palavra. O djéli ¢ um homem de palavra.
Ele nio vai fazer uma traicéo. [...] Nessa historia as velhas pessoas contam
que Dankaran Tuman enviou Balafassaké como embaixador para perto do rei,

318 SEYDOU, Christiane. Epopée et Identité: Exemples africains. Journal des africanistes. 1989, p. 7-22.
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de nome Sumanguru Kanté, e Sumanguru € o rei de outro império, que o0 nome
desse império é Sossd, Sumanguru € rei deste império®!?.

A saga de Sundjata agora ¢ interrompida para a exaltacao da figura do djéli,
atestando que ha uma proposi¢ao politica ao enfatizar o quanto os djélis Kouyatés foram
e sdo importantes nos eventos historicos que marcaram a vida de Sundjata, pois o fato de
ser 0 “homem de confiang¢a”, lhe permitiria determinaras a¢des do império, sendo tanto
ou mais importante que o proprio rei. Neste sentido, a imagem do djéli € expressa como
guerreiro, corajoso, fiel, o mestre da palavra, o simbolo e guardido das memorias de
Sundjata. Vemos que ainda ndo ¢ Sundjata que toma formas heroicas, mas o djéli que ¢
forte e esta a frente das guerras, como um espelho do povo. A figura de Sumanguru
aparece também em sua historia; ele era um dos maiores feiticeiros e enfrentaria Sundjata
para reaver o djéli Balla Fassequé. Na falta de governanga de seu irmao, ele enfrenta

Sumanguru.

Dizia-se, pelos arredores do mandé, que Sundjata, ja4 aos 18 anos, tinha “a
majestade de um ledo e a forca de um bufalo; seus olhos eram brasas ardentes; seus bragos
eram de ferro3?°. Ele tinha o apoio de muitos outros impérios para lutar na reconquista
do império mandinga, agora nas maos de Sumanguru. Toumani conta um pouco sobre a

personalidade de Sumanguru:

Ele era bom rei; ele era contra a escraviddo. No império sosso ndo tinha
escraviddao, mas no império mandé tinha, em todo império tinha, s6 que o rei
de Sosso ele era chefe de guerreiro do império de Wahadu. Ele lutava contra
todas as pessoas que faziam a escravidao, praticando a escraviddo. Assim ele
matou todos os reis que praticavam a escraviddo. Ele deixou o mandé€ porque
para ele e o império do mandé, vamos dizer que ndo existia mandé, existia o
Sibi, era o império dele; para ele era 0 mesmo império porque ele era também
ferreiro. Para ele, eles eram irmdos. Quando Sundjata nasceu, ele nada tinha
contra Sundjata, s6 que ele ficou bravo quando ele soube que o irmdo de
Sundjata colocou a mae de Sundjata e Sundjata fora do império. O rei
Sumanguru disse: agora eu vou fazer a guerra, porque o irmdo de Sundjata
praticava a escraviddo. E se Sundjata ndo estava no mandé, ndo tem um rei.
Ele reconhecia Sundjata como um verdadeiro rei; ele sabia que ele era o
verdadeiro rei.

Mas todo mundo estava com medo de Sumanguru. Todos os reinos. Quando
ele enviou o djéli, ¢ como se ele tirasse o poder de Sundjata. Sundjata ficou
brabo, mas ndo falou nada. [...] E nesse momento que Dankaran Tuman
mandou para Sundjata sair do império. E Sundjata foi embora do império com
a mie dele, e com o irméo e irmi dele. Ele foi embora do império?!.

319 KOUYATE, Toumani. Entrevista concedida a Mdnica Pessoa. Saint-Nazaire, 1° jul. 2017.
320 NIANE, 1982.
321 KOUYATE, Toumani. Entrevista concedida a Monica Pessoa. Saint-Nazaire, 1° jul. 2017.
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Sumanguru Kanté tinha um exército forte de ferreiros, e, com a saida de Sundjata
do Mandinga quando de seu exilio, havia tomado o poder pelo vazio de poder deixado
por seu irmao Dankaran Tuman, filhos de Sassuma Bereté, tornando-se agora o arqui-
inimigo de Sundjata. Segundo Niane, Sosso reinou entre 1200 e 1235 e havia atacado o
mandé e saqueado outros reinos, pois alguns reinados se opuseram ao seu poder. Ele era
conhecido como o “rei-feiticeiro” e era adversario do Islao. A ele se atribuia invengao do

balafon sagrado, violdo utilizado pelos griots cagadores’?2.

O duelo travado pelos dois reis na batalha de Kirina d4 a Sundjata o poder de se
tornar o imperador, agora inaugurando um novo momento para a histéria do mandé.
Christiane Seydou afirma que os episodios narrativos geralmente travam uma batalha
entre os mortais e a vontade hegemonica dos imortais na conquista de sua imortalidade,
quase sempre proclamada pela boca dos “bardos”, ou djélis, os herdeiros de uma heranca
e responsaveis pela cadeia de transmissao, encarregados de passar a mensagem ancestral.
A vida do griot era enfatizada ja na propria inscri¢ao do discurso €pico. As agdes heroicas
sdo avivadas por personagens fantasticos, irreais e hiperbolicos, porém o publico
reconhece implicitamente os valores que sustentam e estruturam toda a sua cultura pela

imagem e pela voz do djéli*?.

O carater popular de Sundjata ¢ evidente no discurso de Toumani; quando relega
decisdes aos moldes democraticos, ele personaliza a imagem do rei que garantia a
participagdo dos outros grupos para fazerem parte da politica do império, visto que antes
de Sundjata Keita, segundo afirma Christiane Seydou, o mandé era apenas um
conglomerado de reinos com outras linhagens que se dividiam em aldeias enfraquecidos
por suas rivalidades, tornando-se presas faceis dos seus vizinhos do norte. Estes episodios
expressam alguns substratos historicos de Sundjata: unificador do mandé; fundador do
prestigiado império do Mali, que no século XIII teve seu auge e uma relacdo de
sustentacdo de toda a cultura mandinga, no sentido mitico, religioso, historico e
sociologico’?4,

Neste sentido, Toumani comeca a falar sobre o império de Sundjata Keita,

enfatizando como eram tomadas as decisodes ¢ os sentidos democraticos de suas agdes:

322 NIANE, Djibril. O Mali e a Segunda Expansio Manden. Histéria Geral da Africa. Africa do século XII
ao XVI. 3. ed. Sdo Paulo: UNESCO: 2011, p. 132-192.

323 1d., ibid., 1989.
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Ele foi um grande exemplo da democracia. A democracia pra ele, em que o
povo que decidia quem seria o rei, ndo era decidido por uma pessoa. O povo
era quem decidia quem poderia ficar como rei; no mand€, o povo falou que era
a familia de Sundjata que iria governar, porque ele ja era um principe, era da
familia Keita. O povo decidiu e Sundjata aceitou e disse que ndo iria aceitar
dirigir o povo somente com sua familia, mas com as outras familias que tinham
o poder. Assim ele escolheu todo mundo e sua familia — a familia Traoré, a
familia Diabaté, a familia Sibi, a familia Camara, cada familia tinha um lugar
no povo. Até hoje cada familia tem esse lugar no império mande.

H4 uma necessidade em Toumani de frisar o momento pds batalha de Kirina,
mencionando a for¢a ¢ um triunfo militar dos grupos aliados de Sundjata. Para Niane,
esta batalha consolidou a alianca entre os clas. Embora houvesse muita magia e fetiches
imbrincados nos acontecimentos, garantindo o poderio da linhagem dos Keitas, foi um
anuncio da expansdo do Isla, pois Sundjata se tornou um protetor dos mugulmanos. A
tradi¢do mandé atribui a Sundjata a organizagdo dos costumes e as leis que regem as
relagdes dos clis mandingas com os outros clis da Africa Ocidental. A estruturagdo de
novos modos de governar foi constituida e consolidada por ele. Segundo as tradigdes
orais, a regido de Kurukanfugan foi o palco para a instituicdo da Grande Assembleia
(Gbara), regido de proclamacdo de Sundjata a imperador, onde se decidiu a sucessdo
fratrilinear, pela qual Sundjata sucederia a seu irmdo, e também garantia que ele se
tornasse o Mansa. Nesta assembleia, foram agrupados 16 clas livres e os cinco clas de
marabus, como guardides da fé. Os artesdos, como griots, sapateiros e ferreiros, foram
reconhecidos € a eles foram dados nomes clanicos, instituindo os direitos e deveres de
cada cla’?,

E na personalidade e na sabedoria de Sundjata que Toumani busca explicar os

valores atribuidos a ele e 0 momento de reorganiza¢do da cultura mandinga:

Sundjata era um rei que tinha muita cultura em geral. Ele sabia ler o
arabe, ler e escrever; ele gostava muito da matematica, muito da ciéncia e
da astrologia; ele muito de gostava histéria. Ele gostava muito da
sabedoria, queria saber as coisas. Ele tinha curiosidade. Isso fez com que ele
criasse a primeira escola de sabedoria, da pesquisa com os arabes, porque ele
sabia escrever o arabe; assim foi que ele criou a primeira escola do mandé.
Sundjata gostava também da miusica, de dancar e cantar; ele dangava e
tocava o instrumento. Ele criou a primeira assembleia de danga de nome Kuba,
Ele organizou a sociedade do mandé. Quando eu t6 falando o grande mandé,
falo porque estava o Senegal, a Mauritania, o Marrocos, toda a Africa do oeste.
Ele fez a estruturacio para mostrar como o império vai funcionar. Ele
criou o trabalho, mandou para cada familia fazer a transmissdo para a
crianca do mandé. Todo mundo trabalhava. Sundjata fez que todo mundo
trabalhava. Ninguém pode esquecer tudo isso; ele era um rei que trabalhava,
que tinha a cultura e o conhecimento, um rei que fazia a pesquisa, um rei que
ndo comia sem compartilhar com o povo dele. Ele fazia tudo como o pai dele;
ele era justo.

325 NIANE, Djibril. O Mali e a Segunda Expansio Manden. Histéria Geral da Africa. Africa do século
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A justiga ¢ traduzida no contetido da Carta dos Direitos Humanos:

A segunda coisa, Sundjata fez tudo conjunto: ele votou duas cartas, a carta do
humano e a carta ambiental: ele votou essas cartas. Na carta do humano tem
uma coisa que ele fez: deu a palavra e o poder as mulheres; as mulheres tinham
a palavra, as mulheres tinham o poder, ndo tem os homens que vao decidir
nada na sua casa sem consultar as mulheres, respeitar todas as mulheres. E, na
carta ambiental, dizia para respeitar todos os animais. Outra coisa. Sundjata
ndo tinha capital. No governo dele, ele viajava todo tempo. Em todo império
ndo tinha um lugar que a gente vai falar aqui ¢ o governo. Sundjata vivia como
todo mundo; ele cuidava da terra, no sol, ele cagava para levar comida para o
povo, ele trabalhava a terra como todo mundo, ele nao fez nada para guardar o
ouro, ndo, ele trabalhava para todos. Na justi¢a também, ele criou a justi¢a no
mandé, em um lugar, mas quem fez a justica? Ele decidiu que ndo pode deixar
a justica para alguém que ele ndo conhece. Ele queria alguém que poderia falar
a frente dele, que tem uma palavra, alguém que ¢ muito correto, e foi da nossa
familia, Nham Kuman Dua. Ele deu a justi¢a para a familia Kouyaté, ele que
decidiu. Ele decidiu também que ndo tem palavra, uma decisdo superior que
ndo seja a palavra da familia Kouyatés. Ele que decidiu isso, pois o djéli era
um amigo, um homem de confianga dele.

A consciéncia primaria, ou consciéncia originaria de um tempo marcante ¢ o
objeto de Toumani. Através de suas narrativas, pode-se perceber que alguns
acontecimentos historicos sdo presentificados, tornando a epopeia um “presente do
passado”, que reflete como a memoria se torna uma presenca viva de historias passadas.
Ao narrar os fatos e gestos de Sundjata, ele transforma uma narrativa pessoal, apreendida
pela transmissao, relacionada a patrimdnios coletivos, com uma lei, praticas e relagdes
identitarias. E exatamente através da consciéncia coletiva que a epopeia ¢ a Carta de
Kurukan Fugan, enquanto documento histérico, ganham validade e reconhecimento na
voz de Toumani, visto que a memoria garante a continuidade temporal da pessoa e de
um grupo cultural, aos quais remontam no presente vivido os acontecimentos longinquos
de uma coletividade, pois, “no vivido da atualidade, temos o ponto-fonte, originario e

continuidade de momentos de ressonancias’32°,

Toumani explica as a¢des de Sundjata, e uma delas era o direito das mulheres ao
poder, presente na Carta dos Direitos Humanos, e o respeito ao meio ambiente,
assegurados pela Carta Ambiental. Adverte para a personalidade de Sundjata, um homem
justo e trabalhador, possuindo uma mobilidade politica para conhecer a realidade de seu
reinado, que decidira governar juntamente com outras familias, € ndo s6 com os Kouyatés,
que teriam o poder de mediacdo, a confianca e os elos historicos com Sundjata Keita.
Nessa perspectiva, o conhecimento historico para Toumani passa a ser uma invengdo de

uma cultura particular, que nos mantém atrelados a monumentos, documentos, marcas do

326 RICOEUR, Paul. 2007, p. 121.
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passado, que langa mao da imaginacao para imprimir novos significados aos fragmentos
de memoria, que requerem metéaforas e didlogos com o presente. A narrativa de Toumani
focaliza o lugar historico de Sundjata com um valor social e cultural de suas a¢des para
as sociedades contemporaneas, fazendo-nos crer que os homens sdo capazes de
inventariar a historia por meio de agdes e representagdes, memorando a organizacao € o
ordenamento de um mundo que deve as suas experiéncias no presente a sua historicidade,
que reside no entrelace de agdes e experiéncias do presente a acdes e experiéncias
passadas’?’.

A narrativa de Toumani refere-se a alguns dos principios da Carta, na qual se
encontram nocdes relacionadas ao respeito a vida humana, ao direito a vida, aos
principios de igualdade e de ndo discriminagdo, as liberdades individuais e coletivas, a
justica e a solidariedade. A Carta dos Direitos Humanos, conhecida como Carta do
Mandé, Carta de Kurukan Fuga, ou, em bamanan, “Manden Kalikan”, remonta a
entronizagdo solene de Sundjata Keita como imperador soberano em 1236%?%, A carta é o
primeiro texto conhecido, na forma de contratos sociais e politicos elaborados em Africa,
que estabelece em seus artigos um sistema de organizagdo politica e social dentro da

329 Reconstituida e recitada em 1998 em forma escrita, contou com

sociedade mandinga
a iniciativa de grupos interessados no conteudo oral deste texto, considerado a Magna
Carta produzida em 1215 na Inglaterra, como o Centre d’études linguistiques historiques
et de tradition Orale’3’, a CELTHO, e da ONG Suic¢a Inter-Média Consultants, esfor¢os
que a inscrevem em 2019 na lista representativa do Patrimonio Cultural Imaterial da
Humanidade pela Organizagdo das Na¢des Unidas para a Educagdo a Ciéncia e a Cultura
(Unesco), significando importantes prescrigdes relevantes para a problemética moderna
sobre os direitos humanos, do desenvolvimento, da governanga, do estado de direito, da

diplomacia, etc.3?!

Para Djibril Tamsir Niane, hd um coeréncia de pensamento na Carta do Manden,
como ato fundador e de base unitaria daquele que se tornou um dos mais poderosos
impérios da Africa negra, nos planos econdmicos, social e cultural, devido a coeréncia do

seu espirito legislador, e como um documento que exprime a forca, a vontade de constituir

327 ALBUQUERQUE, Durval Muniz. Histéria: A arte de inventar o passado. Bauru, SP:EDUSC, 2007.

328 Colloque International: “La Charte de Kurukan Fuga: Enjeux et perspectives”. Université de Bamako
(Republica du Mali), Juillet, 2018.

329 Conforme anexo da Carta em Lingua Francesa na pagina XX.

330 Centro de Estudos Linguisticos Historicos e de Tradigdo Oral.

311d., ibid., p. 1.
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um estatuto sobre os direitos e deveres da sociedade, no dominio comunitario, sobretudo
quando estabelece as relagdes entre os membros das familias, os clas e suas cordialidades,
tendo como seu maior objetivo “a busca pela paz, a busca de uma paz duravel™*2. Esse
objetivo esta presente nas narrativas de Toumani, quando busca encontrar em Sundjata a

legitimidade para discutir os problemas do seu tempo.

Segundo Eric Jolly, Siriman Kouyaté era um membro de uma familia de griots e
guardido de um balafon lendario associado a Sundjata, responsavel pela redacdo de um
unico "texto oficial" que sintetizava, selecionava e reformulava as declaragdes dos griots.
Essa responsabilidade se deve a ele devido a tripla autoridade, ou legitimidade,
reconhecida: legal, tradicional e historica, representando, em seus 44 artigos, um
momento importante para a constitui¢do do império Malinké e para a organizagdo dos
direitos e privilégios entre os grupos mandingas no império de Sundiata Keita, apos a
vitoria contra Sousso na batalha de Kirina, no ano de 1236. Seus artigos retinem direitos
humanos referentes a propriedade, ao trabalho, as relagdes de parentesco, a escravidao, a
humanidade e ao meio ambiente’*3. Alguns dos artigos estdo presentes em nuances das

narrativas de Toumani:

Artigo 2: o "Nyamakala" deve dizer a verdade aos chefes, para ser seus
conselheiros e defender por verbo, regras e ordem estabelecidas em todo o
Império.

Artigo 5: Toda pessoa tem direito a vida e a preservacdo de sua integridade
Fisica. Como consequéncia, qualquer ato prejudicial a vida de outra pessoa ¢
punido com a morte.

Artigo 9: A educacdo das criancas ¢ da responsabilidade da sociedade como
um todo. O poder paterno, portanto, pertence a todos.

Artigo 14: Nunca ofenda as mulheres, as nossas maes.

Artigo 16: Além de suas ocupagOes diarias, as mulheres devem estar
associadas a todos 0s nossos governos.

Artigo 40: A natureza ¢ nosso bem mais precioso, todos devem protegé-la e
preserva-la para a felicidade de todos.

Artigo 43: Balla Fassek¢ KOUYATE ¢ nomeado grao-chefe das cerimdnias e
mediador principal do mandé. Ele esta autorizado a brincar com todas as tribos,
principalmente com a familia real?34.

Nos artigos acima selecionados, vemos como Toumani, em seus repertorios orais,
aciona direitos e deveres que regem as relagdes entre os povos mandingas, com a
consciéncia historica de que a carta de Kurukan Fuga é uma expressao da importancia da
tradigdo oral para a reabilitacdo da historia de Africa, dada a responsabilidade do povo

malinké em reconstituir suas historias e, por outro lado, provocar debates em torno da

332 Centro de Estudos Linguisticos Historicos e de tradigdo Oral. p. 2.

33JOLLY, 2010, p. 43.

334 Radio Rulale Guinee. La Charte de Kurukan Fugan. Kankan du 2 au 12 mars 1998. p. 1-10. (Tradugio
minha).
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memoria, campo de interesse de socidlogos e historiadores, problematizando “a eficiéncia
da oralidade para o entendimento do presente e do passado das civilizagdes africanas e o
seu valor no presente”*>, Além disso, a Carta ¢ uma expresséo da literatura oral como
fonte historica importante, sintetizada por escrito como documento histérico, com as
imagens ideais de organizagdo politica e construcdes de imagindrios politicos,

ambicionando forjar sentidos de identidades nacionais*®.

Ao citar esta carta medieval como uma produgdo contemporanea, Eric Jolly
considera que as representagdes da Carta de Kurukan Fugan ¢ uma mistura de oralidade
e escrita veridica, por dois motivos: ela foi produzida por aqueles que tinham autoridade
e legitimidade para fazé-lo: os djélis, os tradicionalistas, os especialistas em tradi¢des
orais, e pela razdo de que sua produgdo, enquanto , texto oral , ndo trai o significado
original do episédio épico do ponto de vista das populagdes do Mali e Guiné®?’. A
carta, neste sentido, rememora virtudes politicas, educacionais e civicas que nao tém a

ver com precisao historica, mas com seu significado contemporaneo:

Este exemplo recente prova que as narrativas fundadoras da literatura oral
(ou os textos escritos deles derivados) ndo se destinam principalmente a
descrever a historia. E um desenho de ligdes do passado de experiéncias
unicas para cada grupo ou regido, em primeiro lugar, testemunham as
concepgdes politicas e as reivindicagcdes de identidade daqueles que as
pronunciam quando as falam em um determinado local e cenario’3.

Para Victor Martins, em seu trabalho sobre o estudo da Carta Mandinga,
intitulado “4 aljava e o arco: O que a Africa tem a dizer sobre os direitos humanos -
Um estudo da Carta Mandinga”, a carta ¢ uma sintese de elementos como o saber, o
corpo, a memoria e a tradicdo. Um documento historico oral, transmitido através de
performances ha séculos, que ¢ capaz de compartilhar memorias de muitos lugares da
Africa Ocidental, que transmite valores e praticas culturais vitais das sociedades
mandingas, mecanismos de negociacdo e pactos renovados no tempo/espaco,
observaveis nas performances dos djélis desse texto politico. Neste estudo, o historiador
percebe que, independentemente das memorias coletivas, construidas seja por meio dos
interesses de Sosso, que sdo dos clds dos Kanté, e os Mandingas, dos Keitas, destaca-se

principalmente que os conflitos entre os projetos de Soumangouru e Sundjata

contribuiram para que se instaurasse o que o ocidental chama de Estado moderno, de um

335 NIANE, 2009, p. 8.
336 JOLLY, 2010, p. 49.
371d., ibid., p. 40.
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governo centralizado e com um espago geografico delimitado, que, pelo poderio militar
e por uma carta, representava os valores de uma sociedade, através de uma assembleia®®.

Victor Martins, ainda pondera:

A Carta Mandinga constitui-se como a radiografia de um tempo e de um
espago. As resolugdes e conceitos por ela trazidos, bem como a sua
legitimidade, apoiam-se nas tradi¢des orais, exigindo-se a intervencdo e a
manuten¢do continua de membros da comunidade no ensejo de preservar a
Carta e fazer valer a lei. A intengdo, a época, era a de que esse contrato fosse
partilhado por toda a comunidade, e que a palavra dita e a performance
fossem constituidas ndo somente enquanto exercicio de memoria, mas
também como imperativo, no sentido de honrar a palavra empenhada340.

A dramatizagdo oral da Carta, feita ao longo dos anos, presentifica elementos
sociais, culturais e politicos de valores que ainda residem no bojo da vida comunitaria
mandinga, veiculados através da palavra, na qual mito e realidade se coadunam através
da imagem de Sundjata. Ainda hoje sdo representados os gestos de Sundjata em atos
solenes de autoridade governamentais, transformando Kourukan Fugan em um lugar de
memoria. Isso porque, conforme aponta Victor Martins, “0 mito ¢ em si mesmo uma
forma de transmissdo, na medida em que incorpora elementos de um tempo-espago e de
seus ocupantes, em que imperativos historicos do aqui-agora estdo presentes na
atualiza¢do mitica™*!. Através dele, é possivel forjar uma consciéncia coletiva para que
a sociedade possa resolver as contradi¢cdes e conflitos sociais, reavivando suas crengas
e valores, que transformam o ritual que fora do passado, agora vivo, funcional e
prioritario para o seguimento da historia e da cultura mandinga, como fruto de relagdes

historicas.

Essas comemoragdes em Kurukan Fugan, como lugar de memoéria, ainda hoje
marcadas pela rememoragdo de um herdi e suas agdes, transformam, por vezes, a
memoria em uma “obsessdo comemorativa”, algo funcional, que invade o ambiente
publico e valoriza uma sacralizagdo dos lugares de memoria. O passado, capturado pela
vida humana, transforma-se em memoria coletiva depois da reinterpretacao dos sujeitos
com suas sensibilidades culturais e seus imaginarios coletivos. A vida no presente
captura a memoria da carta mandinga do passado, na resolugdo de conflitos e no

entendimento do hoje, e como pratica legisladora faz da memoria um sindnimo da

339 SOUZA, Vitor Martins de. 4 aljava e o arco: o que a Africa tem a dizer sobre os Direitos Humanos —
Um estudo da Carta Mandinga. Sdo Paulo, 2018. 244 p. Tese (Doutorado) — Programa de Pos-
Graduagd@o em Historia Social, Pontificia Universidade Catdlica (PUC-SP).

340 1d., ibid., p. 176.

341 1d., ibid., p. 139.
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histéria, e a transforma em mais humana, real e visivel nas praticas cotidianas. As
tradi¢Oes, agora forjadas pela urgéncia e as tensdes do tempo presente, ndo se atém
fortemente as experiencias transmitidas de gera¢do em geragao, mas, sim, corporizam-

se na experiéncia vivida’¥.

Para Drissa Diakité, a epopeia é “uma forma social de agdo3*

, que constroi um
quadro de referéncia de valores culturais, em que a historia ¢ orientada para satisfazer e
com ela extrair do publico um sentimento de exaltacdo, em que o personagem historico €
a expressdo da quintesséncia dos valores humanos. Entretanto, para Diakité, as
referéncias historicas na epopeia estdo em funcao das preocupagdes do presente. Apesar
de seu texto extrair dados de um evento real, serd impossivel reconstituir a historia de
uma sociedade através de uma epopeia. Contudo, € possivel expor uma li¢ao ético-politica
a partir da vida de um hero6i, sem precisamente almejar por uma verdade historica. O
historiador, no trabalho com as tradi¢des orais, deve, neste sentido, selecionar os

elementos do passado para compor a trama historica e suas representacdes, relacionando-

os com as aspiragdes do presente desta sociedade.

As interpretagdes de Toumani Kouyaté fazem alusdo a varios pontos da Carta
do Mandé, nas referéncias a humanidade, a igualdade, a escraviddao e a colonizagao.
Quais as concepgoes e valores que Toumani atribui ao patrimonio ancestral mandinga
ao criar esses elos temporais para a compreensao, a interpretacao e a traducao do seu
proprio tempo, enquanto djéli contemporaneo em transito cultural? Esses novos aportes
apontam para fortes movimentos de criatividade e para o uso da tradicao oral, e de
como sdo tecidas as experiéncias culturais dos djélis na contemporaneidade,
subsidiando a compreensao de como ele, a partir da tradigao oral, faz uma releitura do

mundo e o reinventa, acionando suas referéncias culturais.

sfeskeoskoskoskosk ok ok

Neste capitulo, foi possivel perceber algumas praticas afro-diasporicas de

Toumani e de sujeitos historicos como Dani Kouyaté, Camara Laye, Massa Makan

342 RICOEUR, Paul. 2012, p. 78.

343 DIAKITE, Drissa. L’épopée. In: Notre Librairie. Littérature Malienne: Au Carrefour de 1’oral et de
L’écrit. Revue Du Livre: Afrique, Antilles, Ocean, Indien. n. 75-76, Juillet-Octobre, 1984. p. 89.
(Tradug@o minha).
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Diabaté¢ e Djibril Tamsir Niane. Tratou-se de pensar sobre harmonia e os contrastes com
acoes e mediacdes culturais de outros sujeitos africanos, de como eles organizam seu
pensamento e conhecimento em multiplas linguagens, interagindo com os ritos € o
patrimonio familiar e cultural dos mandingas através dos saberes das tradigdes orais: o
cinema como linguagem eficaz para a problematica do papel das tradigdes orais no tempo
presente; a literatura nacional, no didlogo com os contextos de sujeitos na didspora e em
sua relacdo com a realidade da Africa Ocidental; as técnicas de Toumani Kouyaté ao
traduzir os ritos e oficios dos djélis, e a epopeia recontada por ele, na ansia de
compreender a historia de Sundjata, seu governo e as mudancas sociais, culturais e
politicas conquistadas com a constituicdio do império mandinga, destacando a
problemaética de como se aciona o passado mediante a resolug¢@o de conflitos e mediagdes
sociais no tempo presente dos sujeitos da Africa Ocidental que vivem em didspora.

Tornou-se uma sintese do repertério oral de Toumani Kouyaté, e de quao
importante ¢ a iniciagdo do djéli como pilar fundamental para usos das tradi¢des orais,
mas, a0 mesmo tempo, como as experiéncias de seus transitos o capacitam a pensar
criticamente e a agir de forma autonoma quando introduz conhecimentos vivenciados
durante sua trajetoria de vida, ao relatar como os conhecimentos adquiridos no patrimonio
familiar, operado em vivéncias e praticas no transito cultural de Toumani ou do irmao,
como visto em Dani Kouyaté, puderam impactar seus percursos e mediagdes politico-
culturais, seja no uso da linguagem filmica para interpretar os novos papéis dos djélis
contemporaneos por este ultimo, seja pela interpretagdo do passado de Sundjata no
presente, para interpelar o tempo histdrico como relagdo com a vida, a politica, a cultura
e as questoes sociais do presente, feito por Toumani.

A epopeia de Sundjata, presentificada através do texto e recitacdo da Carta e dos
lugares de memorias, como o local de sua instituicdo, Kurukan Fugan, demonstra a
capacidade que o passado, vivenciado pelos ancestrais, habilita os sujeitos do presente na
articulacdo de conhecimentos orais e agdes heroicas com seu cotidiano, sugerindo
dinamismo e autonomia no uso das tradigdes orais. As sociedades mandingas, e suas
culturas orais, através das narrativas de Toumani, t€m as geragdes como pratica histdrica.
Elas tiram proveito do empenho de geragdes anteriores com o intuito de organizar novas
etapas na constituicdo da natureza de suas tradigdes, para que agora possam usufruir dos
saberes do passado, para entdo ordenar a natureza a sua maneira no futuro, fortalecendo-

as no presente. Esse movimento dad sentido a uma continuidade historica, em que as
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temporalidades se imbricam, pois ¢ a unidade da tradi¢do e da inovagdo que torna os
mortos ndo mais ausentes da histdria, mas, agora, imortais®*,

Agora, vivendo na Franga, Toumani revela seu papel de um djéli contemporaneo,
que vai adiante, relaciona a epopeia, os ritos, os oficios dos djélis para dialogar sobre a
realidade contemporanea, fazendo emergir o djéli politico, afropolitano, critico da

realidade de africanos e africanas na diaspora, que tém como referéncia sua propria

diaspora, e os percalcos encontrados ao longo do caminho.

344 RICOEUR, Paul. 2012, p. 185.
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3 LACOS HISTORICOS DE TOUMANI KOUYATE COM O BRASIL: pridticas
orais africanas em didaspora

Busco, neste capitulo, apresentar as performances de Toumani Kouyaté no Brasil,
evidenciando como ele, através delas, interpreta as historias de africanos em didspora e

de afrodescendentes®*

, utilizando a arte da djalia como forma de mediagdo cultural,
historica e politica no tempo presente. Ao integrar as suas narrativas versdes sobre as
relagdes historicas de Brasil e Africa, Toumani compreende que elas, por muito tempo,
foram compreendidas por uma historiografia que tinha como foco a escraviddo e o
colonialismo, razdo que o induza a entender com dever politico e responsabilidade contar
historias outras. Em sua leitura, a historia da Africa ndo comeca com a escravidio. De
acordo com suas narrativas, ndo vieram escravos daquele continente, mas sujeitos

africanos com um conjunto de vivéncias, cosmogonias, modos de ser e organizar as suas

proprias vidas, subjugadas a partir da violéncia colonial.

Toumani expressa seu objetivo demonstrando essas responsabilidades pelas
relagdes de pertencimento histérico, pelos elos de parentesco, e também pelas

experiéncias de racismo que chegou a viver no Brasil, com a consciéncia do seu devir

346

negro:>*° [...] Se eu puder fazer alguma coisa para o Brasil, eu vou fazer, porque a histéria

do Brasil ¢ a historia africana, € a histéria do meu povo, uma parte do Brasil ¢ minha

2347

historia. O Brasil ¢ parte de minha vida™*’. Esse devir negro, cunhado por Achille

Mbembe ao avaliar os desafios dos sujeitos africanos, pode ser aplicado ao produto que
surge nos processos de circulagdo e travessia de Toumani, nos qual despontam agdes de

2348

um “projeto moderno de conhecimento”*°, em suas dindmicas culturais na didspora, o

que o autor chama de afropolitanismo.

345 Segundo o Socidlogo Antonio Sérgio Guimaries (2003, p. 247), a denominagdo de categorias histéricas
como “negro”, “preto”, “pardo”, foram herdadas do sistema escravista para expressar os modos
subjetivos, politicos e identitarios da diferenga racial, ¢ hoje sdo “estratégias de abrigar-se na
nacionalidade brasileira”. Nesse sentido, afrodescendente na atualidade ¢ um termo para representar os
grupos de origens ancestrais africanas, abrangendo também a cultura negra na diaspora.

346 De acordo com Achille Mbembe (2014, p. 20), o devir negro do mundo é uma agéo o qual o negro passa
a fazer parte da historia na condi¢do humana, saindo do lugar de subalternizagdo, encontrando “novo
rosto, voz e movimento”. Sdo as urgéncias dos africanos no mundo moderno, que colocam em
perspectiva agdes de reponsabilidade e justica, em contraponto ao lugar de negagdo dado ao continente
Africano pelo colonialismo.

347 KOUYATE, Toumani. Entrevista concedida a Monica Pessoa. Saint Nazaire, 1° jul. de 2017.

348 MBEMBE, Achille. 2014, p. 11.
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No Brasil, ¢ possivel verificar vasta literatura relacionada aos “griots” — sujeitos
que contam historias nas comunidades afrodescendentes e que buscam na ancestralidade
modos de construir memorias coletivas importantes para a historia local de um
determinado grupo cultural. No entanto, as experiéncias de um djéli da Africa Ocidental,
expressas pelas narrativas de Toumani Kouyaté, envolve conhecimentos das populacdes
e das culturas mandingas, e possibilitam avaliar formas outras de lidar com as tradi¢des
orais na didspora. Primeiro por significar uma fonte historica que mobiliza por caminhos
interdisciplinares as relacoes entre a historia e memoria para os sujeitos africanos, e
também por que a partir do uso de suas performances, pode-se vislumbrar as relagcdes dos
tempos histdricos e espacos sociais, em que o passado vem a tona pelo corpo e pela

memoria, traduzidas em performances enquanto narrativa historica.

Nesse sentido, numa abordagem historica a performance aqui, pode constituir-se
enquanto metodologia de investigacao historica no campo da histdria do tempo presente.
A partir dela pode-se interpretar fatos historicos contidos nas memorias de um djéli, que
contam sobre o passado de uma sociedade, entre rupturas e continuidades. E, no que toca
os papéis dos djélis, € possivel apreender os multiplos significados, as mudangas e as
ressonancias das suas narrativas no tempo presente. Vemos essas assertivas em Jan
Vansina, quando ele expressa sobre as tradi¢cdes orais ndo apenas como recitagdes, mas

7349 que ndo estdo aleatdrias ao tempo e ao espago, pelo

“memorias performadas
contrario, se elaboram nas interacdes entre o autor da performance e o publico, € numa
relagdo ativa no processo criativo nos jogos do tempo, envolvendo presente, passado e
futuro. Nesse sentido, eu como historiadora necessito analisa-las e traduzi-las, pois como
todo documento em arquivo nas maos do historiador, analisar as performances de
Toumani Kouyaté ¢ enfrentar/reconhecer a problematica da autenticidade e variabilidade,

e para as tradigOes orais estas sao as querelas que pulsam sob os sentidos das suas

historias.

Qual a relevancia da elaboragao da rica tradi¢ao oral das sociedades africanas na
reinterpretagdo do passado? As tradi¢des orais tem a capacidade de usar vozes no espago
publico hoje para compreender o passado e produzir um futuro? Annekie Joubert,
etndgrafa que estuda sobre os poderes “fisicos-orais” das performances africanas, aponta

que além dos “enunciados verbais”, elas sao o lugar de salvaguarda de arte oral, cultura

349 VANSINA, Jan. 1985, p. 34-39.
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e de historia. Para a autora, o poder das performances orais estd nos modos pelos quais
seus agentes representam o passado, sejam por meios auditivos, visuais, tateis e olfatorios
no processo de transmissdo oral, o que raramente sdo expressas por meio de uma
historiografia escrita. Essas performances podem garantir processos de comunicacao que
propde questdes politicas e identitarias, e o compartilhamento de futuras perspectivas,
onde na maioria das vezes ¢ a propria vida apresentada como arte oral, expressando
representagdes ativas de experiéncias coletivas, sobre o que ¢ importante lembrar para

uma determinada comunidade, servindo de veiculo para reinterpretar o passado®°.

Joubert constata que ha um regenerativo poder da memdria a partir das tradi¢cdes
orais na Africa do Sul com as poesias orais, e dos griots e djelis na Africa Ocidental
durante os processos de libertacdo nacional, quando concorreram para numerosas
manifestagdes em honra, por exemplo, a Leopold Senghor, em 1960, e Nelson Mandela,
em 1990%!, e também quando atuam acionando figuras nacionais historicas no cenario
atual politico, como as diversas performances que relembram Sundjata Keita ainda hoje
no Mali, demonstrando a fluidez e a adaptabilidade das tradi¢cdes, em que memoria e
oralidade estdo unidas para a partir de acontecimentos que colocam em voga fendmenos
que envolvem arte, politica, historia e sociedade na realidade contemporanea, bem como

as articulagoOes entre elas.

Nas discussdes realizadas ao longo da tese, ao observar as narrativas e
experiéncias de Toumani, indiquei que suas atuagdes se fundam na memoria. Suas
vivéncias ddo sentidos e significados que objetivam o que, de acordo com suas narrativas,
me fazem traduzir como compartilhamentos culturais afro-diasporicos. Esse partilhar de
experiéncias se alicerca em algumas ferramentas culturais: a) as historias aprendidas no
seio da iniciagdo pela tradi¢do oral, ensinadas pelas técnicas no vestibular da palavra e
em todo exercicio de sua pratica oral no seio familiar, perpassadas pelo patrimonio
familiar — memorias ancestrais € cosmogonias traduzidas por contos historicos,
genealogias, etc.; b) as vivéncias nos lugares em que ele esta inserido, pois, como nao
fala de lugares que ndo conhece, sdo experiéncias reais de interagdes culturais que sempre

mobilizam relagdes de sujeitos historicos em historias cruzadas; c) o publico, que acaba

350 JOUBERT, Annekie. History by Word of Mouth: Linking Past and Present through Oral Memory. In:
DIAWARA, Mamadou; LATEGAN, Bernard; RUSEN, Jorn (Org.). Historical Memory in Africa.
Dealing with the Past Reaching for the Future in an Intercultural Context. Berghahn: Nova York, 2010.
p. 29.

351 JOUBERT, Annekie. 2010. p. 30.
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se tornando protagonista das histérias, afinal as formas de subjetivacdo ocorrem na
relacdo entre os sujeitos historicos; d) as demandas politicas e sociais — aquilo em que o
djéli, mediador social, pode intervir a partir de seus contos e/ou narrativas performaticas.

Sao formas de intervenc¢ao sécio-historica da realidade daqueles que ouvem as narrativas.

Por tudo isso, neste capitulo utilizo as narrativas de Toumani em que ele expressa
seus anseios com as praticas da djalid no Brasil, que demonstram como ele significa os
compartilhamentos de historias nos transitos culturais — historias que provocam novas ¢
significantes historias a partir das tradi¢cdes orais. Nas referéncias cruzadas com esses
discursos, procuro perceber os contrastes € convergéncias dessas narrativas nas analises
de suas atuacdes no Brasil, apreendendo algumas implicagdes de seus repertorios orais,
dos quais podem sugerir inovagdes e/ou continuidades no que tange ao seu papel como
djéli contemporaneo na didspora, ancoradas nos seguintes questionamentos:

— O que move as narrativas do djéli Toumani no Brasil?
— Que demandas possui para os afrodescendentes com a arte da djalia?
— Como suas experiéncias e os elos de parentesco neste lugar conferem outros sentidos

e significados aos contos e narrativas histdricas a que recorre?

3.1 COMPARTILHANDO HISTORIAS AFRO-DIASPORICAS: A sabedoria dos djélis em

transito cultural no Brasil

Se hoje estamos aqui € certeza que vocé tem uma
coisa conosco no sangue. Porque o griot, o djéli
ndo fala para todo mundo. [...] Eu vou te falar uma
coisa: na nossa cultura, na nossa familia, a gente
acha que a transmissdo do djéli se passa so de pai
para filho. Nao ¢ assim. Pode ser de pai para filho,
pode ser de pai para filha, pode ser também de v6
para filho, de vo para filha ou de vo ao neto.
Transmissdo € transmissdo assim, na familia. A
gente vai te falar, falar com vocg, falar sobre a sua
historia, de sua historia para vocé, a historia toda
que a gente esta contando ¢ a sua historia, da sua
familia, dos seus ancestrais [...]332.

“Em que lingua vocé quer que eu fale?”, perguntou Toumani no inicio da
entrevista na cidade de Marseille, quando estdvamos nos preparando para o Festival de

Martigues. As diversas linguas faladas pelo irmao Isiiiaka Kouyaté no caminho até 14,

352 KOUYATE, Toumani. Entrevista concedida a Monica Pessoa. Marseille, 28 jul. de 2017.
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entre o bamana, o francés e o portugués, quando falava comigo, refletiam os lugares pelos
quais ele havia passado e as redes de pertencimento social construidas nos percursos de
suas mobilidades culturais. Eu respondo: “Portugués!” Depois, pergunto sobre a saida de
alguns griots e djélis de seus paises, como Burkina Faso e Mali, para participar dos
festivais de musica e teatro, desejando saber como ele percebe esses transitos, € também
como ele vé sua propria pratica, em razdo de ter participado de inumeros eventos no
Brasil, Franga e Africa Ocidental. Issyaka Kouyaté é produtor de festivais de musica e de
contagdo de historias de griots. Foi a seu convite que Toumani participou do Festival de
Martigues, em 2017. Vivendo em Marseille ha muitos anos, ndo vivenciou os ritos de
inicia¢do no vestibular da palavra dos djélis Kouyatés. e O encontro com ele significa um
aprendizado e uma troca, entre alguém que organiza, adapta e negocia a arte de sujeitos
vindos da Africa Ocidental através de técnicas, publicos e vivencias diferentes na Franga,
e, a0 mesmo tempo, reconhece, valoriza e apreende sempre algo novo que ele ndo
vivenciara, inspirando-o ao uso das tradi¢des orais em suas producdes artisticas. Eu,
Toumani e Issyaka haviamos combinado conversar sobre a cultura do griof em Marseille
nos festivais, assim como sobre as novas configuragdes dos papéis dos djélis Kouyatés

em contextos transnacionais.

A epigrafe deste texto foi um dos trechos desta conversa e revela uma performance
do djéli Toumani Kouyaté. Como ferramenta cultural, ele aciona elementos que fazem
parte do seu patriménio familiar: o sangue, o segredo a palavra na familia, a iniciagdo,
a transmissdo e as historias que surgem deste processo. Esses elementos, basilares na
formagdo dos djélis na Africa Ocidental, compdem seus jogos narrativos, em que o
patrimonio familiar se ajusta as suas justificativas na concessao dos saberes e das palavras
que sdo somente confiados aqueles que sdo iniciados. Contudo, esses significados vao se
acomodando as suas novas ambig¢des e/ou demandas politicas e sociais: construir um elo
de ligagdo entre as historias e as culturas dos djélis na Africa Ocidental e dos

afrodescendentes no Brasil.

O que Toumani quer sugerir ao transpor novos significados aos elementos do
patrimonio familiar mandinga para tratar das demandas das populagdes afrodescendentes

no Brasil?

A palavra djéli nas culturas da Africa Ocidental, segundo ele, significa sangue,
pois, conforme ele frisou nas narrativas mencionadas no capitulo 1, ninguém se torna

djeli, mas nasce e aprende a contar a histéria das familias e do povo do mandg, a partir de
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um longo aprendizado e de vivéncias no seio familiar. E o sangue, o ato de nascer em
uma familia de mestres da palavra que impora uma condi¢io aos iniciados — a de aprender e

ensinar a arte da palavra na familia, ou o sumzi — o contar as historias ancestrais.

Mas, agora, em contexto brasileiro, Toumani diz serem possiveis formas outras
de transmissao, deslocando os sentidos de familia e de modos de transmissdo, em um
dever de autoridade de um djéli, agora responsavel pelas historias, ndo s6 do mandé€; com
o uso smbolico do “sangue”, o ato de transmissao a mim, historiadora e afrodescendente,
0 autoriza a expandir suas responsabilidades, j4 que a transmissao se daria também por
uma ancestralidade vinda de uma histéria antiga entre o Brasil e a Africa Ocidental. Ele
sinaliza para uma possivel intencionalidade que se vai delineando ao longo da narrativa:
dizer que o Brasil tem relagdes historicas profundas com o continente africano. E
importante mencionar, que, para os djélis, a historia ¢ descrita sempre de maneira sutil,
dando pistas da influéncia de um poder imanente, que faz com que ele organize o mundo

de acordo com sua vontade, a partir de uma “cosmogonia politica™3>3.

Esses usos dos ritos de transmissao dos djélis se adaptam agora as demandas de
Toumani. Ele fala sobre as razdes pelas quais os djélis transmitem seus conhecimentos e
sobre a sua sabedoria em suas jornadas culturais pelo mundo. Muitos foram os
ensinamentos ao ouvir suas histdrias, seja pelo conteudo historico, seja pelas formas
politicas das narrativas utilizadas, por suas técnicas de envolver seus interlocutores, sua
sensibilidade ao tocar sobre a historia do outro, j& que os djélis nunca contam uma historia

fora do contexto daqueles que o escutam.

Além disso, confirma o valor da sabedoria djéli ao explicar como o conhecimento
é representado nas sociedades de culturas orais da Africa Ocidental, e como ele precisa
compartilhar essa sabedoria: “Na nossa cultura africana, a gente diz que se vocé tem
sabedoria, ¢ uma sabedoria que vocé esta guardando para todo mundo, ¢ pra compartilhar;

se vocé sabe que vocé sabe, compartilha™3

. O compartilhamento de historias, segundo
ele, ¢ essencial aos djélis que saem de seus paises em Africa. Sob a justificativa do papel
do djéli que viaja e leva consigo, com seu corpo € memoria, seu patrimonio familiar, ele
explica seu papel contemporaneo e os diferencia dos que ficam em suas cidades ou

vilarejos; “O djéli nao ¢ tao tradicional que ele ndo possa conseguir aplicar a sabedoria

333 BAZIN, Jan. 1979, p. 458.
354 KOUYATE, Toumani. Entrevista concedida a Monica Pessoa. Marseille, 28 jul. de 2017.
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em outro lugar; o djéli viaja. Os velhos djélis ndo vao sair de suas casas para resolver os
problemas da cidade ou do lugar que ele mora, mas os filhos dos djélis viajam. Eles
viajam em todo mundo”*°. Toumani explica como funcionam os transitos de alguns
djélis, em que os mais jovens viajam e t€ém uma certa obrigacdo de explicar ao mundo
seus conhecimentos, pelas memorias ancoradas no corpo. Ele segue dizendo como o
conhecimento se movimenta e o quanto a pratica do djéli ¢ transnacional: “Eles levam
com eles, com o corpo deles, com o sangue deles, eles levam toda a sabedoria, toda a
tradi¢do, toda a inicia¢do™¢. Mas, para levar esse conhecimento nesses transitos, ha

caminhos seguir:

Nos conseguimos entender que para falar sobre o djéli sobre a fungio do djéli,
temos que passar pelo caminho do griot. O que ¢é o griot? Os griot sdo as
pessoas que s3o animadores, cantores, dangarinos, que vdo para encontrar o
mundo levando a sua cultura. Eles t€ém a cultura mundial, porque eles tocam;
eles cantam; eles passam por esse caminho para também falar sobre a funcio
do griot. Quando ha festivais, as pessoas me ligam para saber o que ¢ o griot,
para saber sobre a nossa tradi¢do. Eu aceito, porque € também o trabalho do
djéli. A fungdo do djéli ¢ participar também de lugares assim, de compartilhar,
de encontrar o mundo para ensinar também?3%7.

Ao falar do “caminho do griot” Toumani foca as diferengas e os limites nos
oficios de uns e outros. Enquanto djéli contemporaneo, articula e negocia suas
performances. Para ele, a danca, as musicas e a arte de animacdo sdo praticas
historicamente legadas ao griot, das quais os djélis Kouyatés podem se apropriar para
dialogar em diversas audiéncias, compartilhando experiéncias e ensinando sobre as

tradigdes, que carregam as culturas desses agentes de palavra nos festivais.

Em vista disso, é necessario apreender qual o papel do griot na Africa Ocidental
Segundo as narrativas de Toumani, este personagem que utiliza as tradi¢cdes orais de
outros modos, a que ele se refere, coaduna a musica e performances orais. A partir de
uma historiografia sobre a funcao desses mestres da palavra, ha que se atentar para as
nuances € 0s NOvos arranjos em seus papéis na diaspora, tais como as continuidades e as

inferéncias em seus discursos.

Toumani observa essas diferencas entre griot e djélis na Franga. Seus argumentos
sobre a diferenca focam a legitimidade do lugar dos djélis Kouyates na sociedade

mandinga; sdo usos e sentidos atribuidos no contexto da diaspora. Apesar das distingdes

355 KOUYATE, Toumani. Entrevista concedida a Monica Pessoa. Marseille, 28 jul. de 2017.
336 1d., ibid.
371d., ibid.
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demarcadas, Toumani vive as performances do griot fora de Africa. Ele utiliza suas
atuacdes para negociar, inovar, ensinar e compartilhar historias africanas, expandindo o
significado de ser djéli, ora de uma familia com uma historia ligada a grandes herois,
como Sundjata Keita, sustentada pelo patrimonio familiar devido a mediagdo, por
possuirem ‘“‘a palavra sagrada”, ora como griot que canta, conta histdrias e € livre para
inovar suas praticas nos transitos culturais. Toumani diz que nio esta preso aos canones
de uma tradi¢do intacta, mas em vias de compartilhamento, e as linguagens e atributos do
griot parecem facilmente conduzi-lo a essa liberdade. Para ele, ¢ como se sua performance
fosse do griot e as palavras, munidas de autoridade historica do djéli, embora o corpo e a

palavra estejam em uma s6 performance.

E possivel considerar que esse desejo, em Toumani, de diferencia-los possa
derivar da presenca de algumas praticas de griots nas regides da Africa Ocidental,
conforme ele explica: “O griot ¢ um homem da rua, um homem popular, um homem de
todo mundo”.>® E isso se deve- a sua percep¢do sobre as origens dos griots, que ele
sugere ser uma “invenc¢do ocidental”, em que griots de algumas familias passaram a
sobreviver basicamente das palavras, que poderiam ser verdadeiras, ou ndo, historias
ancestrais, ou ndo, mas que ganhavam dinheiro em troca de genealogias: “Se voc€ nunca
encontrou ele, ou ele nunca te encontrou, mesmo assim ele vai transformar mentiras em
verdades na frente de todo mundo™*°. Entdo ele ndo quer ser esse griot, seu desejo é
afastar-se dessa imagem de uma espécie de mendicante: “Vocé vai se forgar a dar dinheiro

a ele. E um griot. Um griot ¢ como um mendigo, € o djéli, ndo*%.

Toumani explica que as histérias das origens marcaram sua aversao ao papel deste

griot, quando diz:

O djéli tem essa fungdo de lembrar todo mundo de onde ele veio. Mas muita
gente faz a confusdo entre o djéli e o griot. Um griot, vamos falar um Guiriot
em wolof, um criado, em portugués, ¢ djéli no mandenka [...]. Porque nods
falamos que, diferente do djéli, o griot canta, o griot danga, o griot fala, conta
a histdria, o conto, toca o instrumento. Mas o djéli Nhara é s6 a familia Kouyaté
ou a familia Diabaté [...]. Os djélis existem muito antes dos ancestrais de
Sundjata’®!,

Nota-se que os discursos de Toumani tomam for¢a nos seus transitos culturais,

para distinguir-se social e moralmente desse griot, inventado em uma historiografia

358 KOUYATE, Toumani. Entrevista concedida a Ménica Pessoa. Marseille, 28 jul. de 2017.
3391d., ibid.
360 1d., ibid.
361 1d., ibid.
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colonial como historiador, trovador e genealogistas, sem observar as especificidades de
cada familia e de cada oficio e suas obrigacdes, em uma estrutura social marcada no
passado pelas relagdes de parentesco, na organizagao entre castas, por diversos signos e
construgdes sociais. Esse desejo em apontar para as diferencas se observa, inclusive, - nos
testemunhos do djéli Massa Makan, nascido em 1938, em Kita, da familia Diabaté, um
escritor maliano que também viveu experiéncias na didspora, ganhando notoriedade
internacional nos fins das décadas de 1960. Cherif Keita (1990) busca avaliar o
compromisso ¢ os desafios impostos pela tradicdo; constata que Massa Makan Diabaté
enriquece e expande as fronteiras das “estéticas mandingas” numa linguagem francesa, e
enfatiza que o Mali “tem minimizado o perigo da aculturagdo colonial*®? pois este
escritor maliano encontra esquemas culturais de tradu¢do de suas visdes de mundo

mandingo dentro dos textos em lingua francesa.

E perceptivel uma visdo consoante a de Toumani em Massa Makan Diabaté, ao
explicar, por exemplo, sobre o que seja ser djeli. Massa Makan destaca: “Ser djéli ¢
pertencer a uma casta, a casta das pessoas da palavra, daqueles que usam sua memoria
para tentar preservar na heranga cultural do mandé”, e logo busca, na diferenga, a
legitimidade e um lugar de prestigio entre outras familias, celebrando seu nome clanico:
“Eu sou Diabaté, janbakaté!” Massa Makan Diabaté reconhece as duas grandes familias
de mestres tradicionalistas existentes — os diabatés e os Kouyatés -, e a critica vem em
seguida, quando enfatiza que o “verdadeiro griot” nao possui conexdo com aqueles que
vagam na maioria das cidades da Africa Ocidental, e mesmo no Ocidente, que vangloriam
seus “patrdes™%3. A casta ¢é reivindicada por Diabaté, que une as caracteristicas dos
saberes familiares ao trabalho enquanto artista literario, e também produz sentidos do que
seja ser djéli por suas célebres historias do passado, com a responsabilidade da mediagao

e da constru¢do da harmonia social®®*.

Tanto Toumani Kouyaté quanto Diabaté representam as inumeras transformagdes
no conteudo dos repertorios ocorridas no tempo e nos espagos de atuagao do griot, bem
como expressam novas formas de arte nas fungdes desses artesdos da palavra, que
organizam suas praticas em Africa e fora dela, acompanhando as transformagdes sociais,

politicas e econdmicas do mundo contemporaneo. A familia Kouyaté vive no mundo da

362 KEITA, Cherif. Fadenya and Artistic Creation in Mali: Kele Monson and Makan Diabaté. Research in
African Literatures. Indiana University Press. v. 21, n. 3, 1990., p. 103-114. p. 104.

363 Sobre as praticas de “patronagem”, ver capitulo 4.

3641d., ibid., p. 105-106.
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musica, do teatro, do cinema e da contagdo de historia. O que Toumani e Diabaté
apontam, entretanto, ¢ para o resultado ou o produto de sua arte, ou, em outras palavras,
para a utilidade, o valor e o alcance das tradi¢des orais em suas narrativas/escritas e
performances como praticas arrojadas na diaspora, ligadas fundamentalmente aos seus
patrimonios familiares, a historias célebres nas genealogias e a um lugar de poder da
sociedade mandinga, mas vividas e traduzidas por responsabilidades politicas e culturais
inovadoras no tempo presente. Diabaté coletava e escrevia os €picos e cantos populares
do Mali, que, segundo ele, animavam a alma dos seus ancestrais®®®. Toumani narra a

epopeia e se inspira nas performances orais mandingas cotidianamente.

Toumani compreende essas inconstancias nas fungdes dos griots que despontaram
a partir de um contexto que marca o periodo colonial na Africa Ocidental. Com o
aparecimento das radios nas regides do Mali, entre as décadas de 1940 e 1950, eles
passam a expressar uma voz durdvel e anonima, e ndo mais engajada a contar as célebres
histérias ancestrais, como as de algumas familias de griots, mas por uma fascinacio ao
fugidio, em que os informantes, conscientes de suas audiéncias, direcionavam suas
palavras aos seus inimigos, tocando nos problemas de uma cotidianidade refletida na
adversidade social do seu tempo, celebrando publicamente aqueles que os escutam,

exercendo sobre o publico uma espécie de dominio3®.

Mamadou Diawara (1996) avalia que esse movimento gera novos significados nas
relacdes dos griots com a palavra e com a realidade social. Apds a independéncia, os
griots comecgaram a influir no mundo da globalizagdo, por exemplo, com suas musicas e
textos orais, influenciados pela midia eletronica, como a radio e a televisao, seguindo as
mudangas na paisagem social e musical das regides da Africa Ocidental. A radio “tornou-
se um instrumento de uma politica cultural deliberadamente orientada para a valorizagao

da heranga historica”%’

, que tinha por base o patrimdnio oral. Os artistas comegam a
organizar-se em associagdes, como a “Ensemble Instrumental National” (EIN)*®8, em
(1959), a criagao da “Troupe Artistique du Mali”’(1962), que aglutinava artistas e
instrumentistas, e grupos que possuiam especialidades sociais, instigando pensamentos

politicos da época, como o socialismo e o nacionalismo, embasados em uma “nova

365 KEITA, Cherif. Research in African Literatures. Indiana University Press. v. 21, n. 3, 1990., p. 103-
114. p. 104.1d., ibid., p. 112.

366 DIAWARA, Mamadou, 1996, p. 599.

367 1d., ibid., p. 596.

368 Assembleia Instrumental Nacional.



151

tradicao”. As modificagcdes nas produgdes musicais promoviam e difundiam, agora, uma
politica ligada as autoridades administrativas, dando origem aos “cronistas profissionais”,
que, com suas orquestras modernas, nao se limitavam mais aos dominios tradicionais,

mas enriqueciam seus repertorios sem se restringir ao passado.

Os jovens, impulsionados pelo éxodo rural, dispersavam-se pelas cidades,
influenciados por sucessos como os de Salif Keita’®®. Na semana da juventude em 1970,
no Mali, eles socializavam seus repertorios sem enfatizar a pertenca social, com
instrumentos modernos, mas visando a riqueza e a fama, preocupados em estudar e viajar,
para profissionalizar os saberes, seja pelo canto, seja para aperfeicoarem as técnicas dos

instrumentos como os tambores, 0s coras, tantas, etc.

Toumani junta, em sua formagdo, o legado cultural e politico desse periodo, que
o impulsiona criativamente no ser djeli na diaspora, em um momento que significa a
expansdo das culturas mandingas através das literaturas, do cinema e da musica, e,
consequentemente, em mudangas operadas nos usos politicos das tradi¢des orais. Em
Burkina Faso, lugar de seu nascimento, surgia, entre os anos de 1979 a 1989, um momento
conhecido pela vitalidade da criacdo dramadtica, com um teatro engajado, como a
representacdo da pega teatral “L’étudiant de Soweto’”’, que explorava o universo das
injusticas e dos crimes do sistema do Apartheid, premiada no 9° Concurso teatral
Interafricano de Radio Internacional Francesa, sendo mais tarde apresentada na Maison
du peuple de Ouagadougo’®”’. Em 1981, um espetaculo da Troupe de la Mutuelle Nouvelle
Génération (MNG)*’?, na cerimoOnia da 8° edi¢do do Festival Pan-africano de Cinema de
Ouagadougou (Fespaco), surge um espetaculo condizente com o seu tempo, Révolution —
que se concentrava na histdria dos povos africanos e da colonizacao. Esse festival também
engloba a musica e € composto, em sua maioria, por artistas africanos que almejam passar

uma mensagem ao publico, com criticas aos grandes males dos estados modernos, como

a corrupg¢do, a demagogia, o nepotismo, os golpes militares, etc.3”> Toumani faz parte

369 Para Diawara (1996, p. 598), Salif Keita ¢ um bom exemplo de pertencimento social pela musica
africana. Ele é um sucesso mundial e canta musicas que possuem um repertorio fortemente ligado a sua
familia, os descendentes de Sundjata Keita, “originario do ber¢go do Mandé histérico”. Ele influencia os
jovens a fazer musica por sua mobilidade artistica e por possuir um repertério que valoriza e rememora
a historia do Mali e de Africa.

370 O estudante de Soweto.

371 Casa do povo de Ouagadougou.

372 Grupo na Nova Geragdo Mitua.

3713 K1, Jean-Claude. Dix Ans de Théatre 1979-1989. In: Littérature du Burkina Faso. Avril-Juin, n. 101,
1990. Notre Libraire. Revue du Livre: Afrique, Caraibes, Océan Indien. Disponivel em:
[galica.bnf fr/institutfrangais].
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desta geracdo de jovens que vivenciaram a Revolucao de Sankara nas décadas de 1980,
e, junto com ela, as transformagdes nas artes € na musica deste periodo de renovagdo

cultural.

Essa propensdo do griot para a musica levou muitos artistas a transitarem pela
World Music por volta das décadas de 1990. Vemos, nas experiéncias da familia de
Toumani, uma participacdo na Sinfonia do Cord, em um grande encontro, em que seus
parentes se apresentaram no Festival Internacional de Martigues, em 2017. Havia, nesta
turné, djélis Kouyatés vindo da Italia, da Franca e da Africa Ocidental, com seus
instrumentos de alta tecnologia, como o Koré, de Moussa Kouyaté, radicado na Italia, que
cantava e tocava cangdes de Africa em um instrumento totalmente modificado por suas
experiéncias com a musica mundial. Eram parentes iniciados ou ndo no vestibular da
palavra do djéli; alguns haviam viajado muito jovens para a Italia, Paris, ou outros lugares
da Franca, como Marseille e Bordeaux; casaram-se com mulheres francesas, ou de outras
nacionalidades; construiram outra vida, e continuaram aperfeigcoando seus aprendizados
e técnicas principalmente com instrumentos de percussio tradicionais da Africa

Ocidental.

Na figura a seguir, vemos o grupo musical “Sinfonia do Cord”, composto por
Moussa e familiares de Toumani. H4 também Issiaka nascido no Mali, que ¢ produtor
cultural da sinfonia que organizara o show e que ha mais de 20 anos vive em Marseille.
As melodias do grupo compdem letras que falam de Sundjata Keita e trechos cantados na
lingua bamana. Nenhum deles vive em Africa, mas, através da musica e dos instrumentos,
atualizam essas herangas culturais vivas dos djélis, repercutidas em contextos diversos,
como o trabalho que a Live Culture taz da produgao e da educaciao que desenvolve em

Marseille.
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Figura 7 - Apresentagdo da Sinfonia do Cora da familia Kouyaté — Festival de Martigues
(Franga)

Fonte: Arquivo pessoal da autora, 2017.

Na ocasido, haviam colocado os instrumentos em exposi¢ao sobre a grama, com
as explicacdes historicas sobre os saberes e seus modos de produgdo nas regides da Africa
Ocidental. O djélis Kouyatés conseguiam atrair a atencao pela forma como expunham os
instrumentos, tocavam e ensinavam as pessoas que passavam. Esse impeto de ensinar as
culturas, que passa por constantes tradugdes no tempo presente, com uma durabilidade
que nem sempre € a mesma de suas formas originais, mas proporcionais aos significados
historicos do tempo dos sujeitos que as produzem, estdo na modernidade construindo
novos sentidos para suas artes na didspora. Essa forma de educacdo, ou seja, a necessidade
de ensinar sobre suas culturas, acondiciona, nas entrelinhas, alguns desejos de
reafirmacdo cultural na diaspora, seja pelas formas de sociabilidades que os djélis
encontram nessas performances, seja por razdes de sobrevivéncia cultural e social, e pelos
significados politicos de seus repertorios, que colaboram para a lida artistica sob os pilares

das tradi¢des orais e do patrimonio familiar.

No caso de Toumani, embora algumas performances funcionem como um
trabalho de griot, recompensadas financeiramente nos eventos culturais, ele agrega um
produto que retine saberes e repertdrios politicos e ligados a questdes sociais, latentes no

tempo de suas apresentagdes, em que as tradigdes orais sdo acomodadas e ganham outros
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sentidos, fortalecendo o discurso politico, buscando nelas formas de legitimidade para a
compreensdo de seu tempo social e cultural. Esses repertorios parecem fortalecer as
tradi¢des orais e vivificar os sujeitos africanos nas relagdes com seus proprios saberes,

dando a cultura mandinga uma utilidade fluida e em movimento.

Para apresentar este repertdrio oral, produto originado das tradi¢des orais, e
adaptado aos contextos da didspora, apresento um trecho de suas narrativas em Saint-
Nazaire, cujo significado ele me explicou ao me dizer que a palavra mandé¢ traz valores e

aspectos da organizagao do império mandinga:

“Maadeen”. Na nossa lingua bamana, Maa ¢ humano, e Deen ¢ filho, filho de
humano. porque no império de Sundjata Keita, nés conseguimos criar uma
raiz de paz, porque tudo que estd no império ¢ de todo mundo, até os filhos.
Ele falou assim, como um sistema democratico; a primeira agdo do sistema
democratico do Mande é a educacdo das criangas, a educacdo das criangas,
pois toda crianga que nasce no mande, qualquer tribo, fala a lingua diferente,
tem um modelo de um modelo cultural diferente, mas o que o é comum ¢ a
educacdo, a primeira acdo comum ¢é a educacdo das criangas. Quando vocé
nasce no mande, vocé ¢ filho do mande, vocé vai em algum lugar, se as pessoas
perguntarem, quem € vocé? Eu sou do mande, eu sou filho de humano. [...]Se
um filho tem sucesso, ¢ um sucesso de todo mande374.

Parece-me imprescindivel mencionar, em primeiro lugar, que esta narrativa surge
reiterada por Toumani em dois momentos dos didlogos de que participei. Uma vez, em
sua casa; o trecho acima transcrito faz parte das entrevistas coletadas em Saint-Nazaire;
em outro, no Festival de Martigues, em uma palestra proferida por ele no mesmo periodo,
em julho de 2017, para uma plateia de franceses e pessoas de outros paises, que
participavam desse grande festival. Os repertdrios sdo praticamente os mesmos; se
assemelham por consonancia; todavia, o que vai dar alguns rumos a sua narrativa sao os
seus interlocutores, o lugar, as vivéncias e as demandas pelos quais ele ¢ movido em suas

apresentagoes.

Em sua casa, ele havia comecado a falar da familia, pois, para ele, como eu estava
fazendo um trabalho sobre griot e djéli, se fazia necessario que primeiramente eu
soubesse de sua trajetoria familiar: “Como eu falei pra vocé, para falar de alguém ¢ bom
de saber quem ¢ a pessoa, de ir na casa da pessoa, de onde eles vem. Quem eles sdao?
Depois, vocé pode falar sobre a pessoa! [...]”. O significado da palavra maadeen, nesse

momento, toma um sentido para sublinhar o seu lugar no mundo em relagdo as suas

374 K1, Jean-Claude. Dix Ans de Théatre 1979-1989. In: Littérature du Burkina Faso. Avril-Juin, n. 101,
1990. Notre Libraire. Revue du Livre: Afrique, Caraibes, Océan Indien. Disponivel em:
[galica.bnf fr/institutfrangais].



155

origens, um espago cultural e histérico confortavel, bem como alguns signos que regem
a sua vida, ou um parametro de sociedade tido como exemplar por ele e pelos proprios
djélis, ja que ha uma relagdo tdo proxima entre a historia dos Kouyatés e o império
mandinga. A referenciar: o exemplo de organizagdo da sociedade do mande, a paz que
havia, a educagdo das criancas como prioridade e o orgulho de ser do Mande com todos
esses atributos historicos; além disso, a forma como ele percebe a importancia das
tradi¢des familiares quando diz que, se um individuo tem sucesso, ¢ o sucesso de todo
mande, gracas a educacdo. Esse palmilhar neste lugar historico ¢ o que vai ser a forga

narrativa de Toumani, ao falar sobre seu lugar de pertencimento.

Na conferéncia de Martigues, o contexto e as demandas sdo o oposto. A
conferéncia tinha como tema central “Os griots e djelis da Africa Ocidental”. Ele, como
djéli e intelectual, mencionava temas contemporaneos, € sua forca narrativa estava em
incidir sobre a realidade francesa, tocando em temas sensiveis a histéria de seus
interlocutores. Ele partia, entdo, de suas experiéncias enquanto estrangeiro, africano na
diaspora. que havia trabalhado pela causa imigrante, que compartilhava a cultura e a arte
africanas nos teatros e nas universidades francesas como professor e artista. O fio
condutor partia da casta das pessoas da palavra, do significado da palavra Maadeen, do
lugar historico em meio aos ancestrais de Sundjata, das diferencas entre griots e djélis,
do importante papel do djélis na sociedade mandinga, das independéncias dos paises da
Africa Ocidental, chegando & Carta dos Direitos Humanos. Nesse momento, para falar de
igualdade, rememorava as herangas do colonialismo franc€s, da corrupgdo, das
desigualdades, da for¢a da cultura africana, das mudangas nos papéis dos griots, das
guerras, do capitalismo, da diaspora, da questdo da raca, da humanidade do africano, etc.
Esta cadeia narrativa parecia ser uma resposta ao periodo vivenciado na Franga pela crise
da imigragdo, por sua propria vivéncia enquanto estrangeiro, e pela sensibilidade as
questodes de racismo e xenofobia presentes na sociedade francesa, aspecto a ser discutido

no proximo capitulo.

Para a antropdloga Carolina Hofs (2014, p. 2017), debrugada sobre as analises a
respeito dos griots cosmopolitas, na tese de doutoramento intitulada “Griots
cosmopolitas: Mobilidades e performances de artistas mandingas entre Lisboa e Guiné-
bissau”, observa os transitos e elos de comunicacao dos valores mandingas que ocorrem
em contextos transnacionais, nesse caso em Portugal, sendo a performance o “momento-

chave” para apreender o pensamento do griots em agdo. Ainda que existam criticas a um
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possivel empobrecimento no conteudo, por se renderem as técnicas da world-music, a
performance ¢ um “/ocus de persisténcia de valores e onde se torna visivel a tensdo entre

a inovagdo e tradi¢do™”.

Para a autora, ¢ através da performance que se podem ver as tradigdes orais
inscritas no corpo, como meio de comunicagao, capaz de elucidar as relagdes estruturais,
afetivas e sociologicas que dao sustentacdo a suas praticas, que mobilizam a estética
mandinga, agenciando sujeitos e criando estratégias de deslocamento nos jogos que se
estabelecem entre os griots e a audiéncia. No trabalho de Hofs, a categoria “arte afro-

mandinga” € central para avaliar o transito dos griots no mundo transnacional.

Entendendo as praticas desses sujeitos como cosmopolitas, ela compreende que
as transformagoes sao formas de diferencia-los e de os inserir no mundo global. Trata-se
de formas que passam pela revitalizacdo do ritual e pela articulagdo dos contetidos
discursivos com as praticas performativas dos griots, com as quais eles criam novas
formas de agdo politica em novas paisagens sociais. A musica e os textos do griot sdo
uma “cartografia de suas mobilidades e de sua experiéncia em diferentes contextos e

linguagens™376,

Para Toumani, os caminhos do griot e do djéli encontram-se em um so corpo
agora, para que, com a performance do griof, como um iniciado dos djélis, possam
dialogar com suas linguagens em diversos lugares, pois € nas performances que ele aposta
para comunicar. E na contagdo de histérias que o djéli pode ensinar seus valores ancestrais
e os saberes da iniciacdo, e essas linguagens sao performadas nos festivais, nas palestras
em universidades, no teatro, etc. Entao ele explica sobre a cultura produzida na didspora,
sobre o caminho do conto, como linguagem importante para ensinar sobre a cultura

africana:

Eu aceitei participar dos festivais para falar sobre o griot, para falar sobre a
tradicdo. Porque o griot também passa por um caminho de contagdo de
historias, para passar uma mensagem para ensinar. Para passar uma cangao,
com instrumentos, dangas, o griot faz tudo isso nos festivais [...] Um festival
tem um espirito de festival ocidental. Nos usamos esse espirito, mas levamos
a pratica tradicional do djéli e do griot. A imagem do festival é ocidental, em
um pais ocidental, convidados ocidentais e africanos, mas falamos sobre a
cultura africana, sobre o cantar africano, o dangar africano, por que ¢ uma
cultura que é uma cultura universal’”’.

375 HOFS, Carolina. p. 200.
376 1d., ibid., p. 201.
377 KOUYATE, Toumani. Entrevista concedida a Monica Pessoa. Marseille, 28 jul. de 2017.
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4

E nas relagdes entre as praticas do Ocidente e a cultura africana que Toumani
explica a sua participagdo nos festivais. Ele diz ter aceitado participar desses circuitos
culturais internacionais para falar sobre a “tradicdo”, que justifica ser um trabalho do
griot, em que as performances dialogam sobre a pratica tradicional do djéli. Sua fala
utiliza as tradicdes orais como estratégia para dialogar em espagos diversos. Ao
caracterizar as culturas africanas, ele expande um conhecimento que € especifico da
Africa Ocidental, ¢ que também podem circular no mundo, em contraponto ao
eurocentrismo, que se coloca como central e Unico. Sdo experiéncias traduzidas na
circulacdo e na relagao. A relagdo de um afropolitano, que revela o que podemos
aprender com essas tradi¢des, com sua leitura de mundo. Fala de lugares especificos do
mundo. Ele quer se referir, em seu discurso, a um conceito movedi¢o de cultura, com

»378.

histérias de deslocamento que sdo acompanhadas de “ambicdes territoriais”’®; admite

que as tradigdes orais sdo instaveis, e expressa formas de transformacao cultural.

Negociando os papé€is do djeli e do griot na relagdo das tradi¢des orais e o mundo
moderno dos “festivais ocidentais”, Toumani se define como detentor de multiplos oficios
em ambito transnacional — mestre da palavra e das historias ancestrais, artista versatil,
que canta, danca, conta histérias e ensina, num discurso que demonstra como as
performances dos detentores da palavra nas culturas orais sdo passiveis de “traducdo”™”?,
razdo da explicacdo globalizante ao atribuir a cultura africana o adjetivo “universal” ,
acreditando na poténcia e no alcance de suas performances, dos interesses politicos ao
contar a historia dos griots/djélis para que o mundo compreenda a humanidade na cultura
africana. Entdo ele afirma: “Nao existe s6 uma cultura do mandé, ou s6 do griof ou do
djéli, do Mali ou s6 de Senegal, ndo! A sabedoria do djéli, a fung¢do do djéli é para o

mundo inteiro, para todas as culturas™3*°,

Toumani reitera como se da a tradugdo da cultura do djéli no mundo, ou seja, nos
transitos culturais dos sujeitos africanos, universalizando-a. Ele acredita que a partir do
conhecimento, o Ocidente poderd reconhecer as culturas africanas, e ele toma para si a
responsabilidade de fazer-se existir por suas praticas. Em um pensamento que engendra

um carater afropolitano, ele frisa: “Se vocé ¢ brasileiro, se vocé € chileno, americano dos
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Estados Unidos, se vocé € chinés, japonés ou coreano, se voc€ ¢ europeu, essa cultura do

djéli e do griot é de todo mundo™38!.

Expandir a cultura africana pelo papel do djéli como uma cultura que se
movimenta, o que ¢ proprio das culturas modernas, por si sO ja reflete seus anseios com
as praticas orais mandingas na diaspora e o papel dos sujeitos diasporicos, nesse oficio de
educar pelo conto, pela musica, através de performances de compartilhamentos culturais
afro-diasporicos. Em cada lugar, uma linguagem, um objetivo, ligado as conjunturas

politicas das realidades nas quais ele esta imerso. Toumani segue explicando:

Nés queremos ensinar na Africa para nossas criancas, para que elas saiam para
encontrar histérias no mundo, que ndo vieram até eles. Alguns griots chegam
aqui em Marseille; eles fazem o trabalho para encontrar o mundo com
sabedoria, com ensino de griot, para encontrar o mundo. Isso sdo coisas que
vocé€ mesma esta tentando fazer. Por que vocé esta fazendo sua pesquisa para
fazer seu doutorado, por qué? Por que no Brasil, depois do ano de 2013 até
hoje, todo brasileiro estd procurando sobre Griof, todo brasileiro? Eu dei
muitos cursos, muitas conferéncias no Brasil para falar sobre griot; era como
se as pessoas estivessem dormindo sobre a questdo do griot. Hoje, algumas
pessoas escreveram livros, querem saber quem ¢ griot, o que € griot, qual a
funcdo do griot, qual sua profissdo. Mas tem uma coisa: os brasileiros estdo
fazendo esse trabalho porque o Brasil tem uma historia mais antiga.

Toumani narra os objetivos do transito cultural de alguns griots em Marseille, e
dos festivais como estratégia para dialogar sobre o conhecimento do djéli. Ele possui a
consciéncia de como o interesse por suas performances aumentou, a partir de sua vinda
ao Brasil em 2013, revelando uma consciéncia do papel politico da legislagcdo. Ficam
manifestas por ele algumas tensdes, através das quais, de antemao, anuncia um propdsito:
a necessidade histérica de acomodar, conciliar e inovar as tradi¢des orais mandingas,
construindo, assim, versdes particulares na constru¢ao do olhar sobre os afrodescendentes
e sobre si mesmo na didspora. Quando menciona essa “historia mais antiga” que o Brasil

tem com a Africa, ele busca presentificar o passado no presente.

Toumani faz uso de uma memoria em suas narrativas de um presente marcada
pelo passado, que, neste caso, € o passado escravista, assegurando que as memorias nao
sdo produzidas por um grupo organico, cuja funcao ¢ recordar fatos dos individuos, mas
produzem significados dentro de um campo politico, atribuindo importancia variavel a
eventos que significam o passado no presente. Neste sentido, ele também expressa como

a tradicdo oral possui um discurso explicito: sdo narrativas e cerimdnias que falam de
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uma comunidade histérica — em todas as formas em que essas sociedades articulam o
passado, o presente e o futuro, conjugam historia, memoria e tradi¢do, fundamentais para
a consciéncia histérica das sociedades de cultura oral’®2.

Sao os silenciamentos e/ou apagamentos da historia das populacgdes africanas no

Brasil o caminho pelo qual ele seleciona algumas reflexdes para falar da escravidao negra:

[...]Uma histoéria que as pessoas ndo querem falar, que foi guardada no escuro.
Quem guardou no escuro? Os ocidentais! Quando eles fizeram a escraviddo no
Brasil, vocé vai perguntar: muitos t€ém descendentes de escravos no Brasil,
estou falando de negros no Brasil. Eles acham que eram todos escravos, s
escravos. Mas as coisas que ndo falaram para os brasileiros ¢ que o escravo
brasileiro, muitos deles eram principes e princesas em Africa. Porque, na época
da escravidio, o povo de Africa que recusou a escraviddo foi o povo que era
das familias das rainhas, dos reis. E o que o Portugués fez? Destruiu as praticas,
destruiu o poder do rei, da rainha e os levou como escravos. Pegou os filhos,
as filhas, levou todo mundo. O djéli e o griot tinham um poder, era um grande
poder para os reis e rainhas. Eles pegaram todos para a escravidao [...].3%3

No siléncio das histérias da escravidao, a importancia da memoria ganha uma
condi¢do indispensavel a coesdo de uma historia coletiva, € ndo s6 individual, nas
narrativas de Toumani. Ele celebra um passado glorioso ao dizer que havia reis e rainhas
no continente africano antes do colonizador, e focaliza na necessidade de reconciliar o
discurso do passado com uma filosofia politica no tempo presente. Essas memorias
individuais, ligadas as experiéncias historicas coletivas por meio da consciéncia historica
de Toumani, sdo a génese para avivar o valor da memoria coletiva nas sociedades de

tradicdo oral no presente.

Contudo, ¢ importante perceber algumas problematicas em sua narrativa sobre a
histéria da escraviddao no Brasil. Serd que esta histéria esteve guardada mesmo na
escuriddo? Sera que esta consciéncia histdrica ndo existe na populacao afrodescendente

no Brasil? Eles acreditam que eram somente escravos?

Primeiro, ¢ relevante mencionar que Toumani aprendeu muito a respeito das
historias do Brasil em suas diasporas; aprendeu sobre os brasileiros em suas proprias
vivéncias em algumas regides do Nordeste, como Porto de Galinhas, e do Sudeste, como
Sao Paulo e Rio de Janeiro. Ele, como socidlogo e intelectual, questionava sobre as
linguagens do corpo, a histéria, a educagdo, a politica e as questdes sociais em suas

andancas. Parte de suas narrativas ¢ imbuida dessas experiéncias, do que viu e vivenciou,
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do que concluiu em seus percursos, momentos em que reconhecia a presenga das culturas

africanas no Brasil.

Toumani trata de visdes experienciadas, e, mesmo sublinhando a resisténcia dos
povos colonizados e a existéncia de um sistema de autogoverno de reis e rainhas e de
construtos culturais, ele ndo reconhece por parte dos afrodescendentes uma consciéncia
desta historia. Contudo, devo mencionar que inimeros estudos sobre a vida e os caminhos
de africanos e africanas no Atlantico negro avangou na historiografia brasileira, no
contexto escravista e no pos-abolicdo, este emergindo como um problema histérico
crucial, cabendo, agora, discutir as expectativas dos libertos e suas interagcdes apos o fim
da escraviddo. Segundo as historiadoras Hebe Matos e Ana Rios (2004), ao estudar a
experiéncia historia pos-emancipagdo nas Américas, este momento significou, para a
populacdo que fora escravizada, a saida da senzala e também da historia, constituindo
uma necessidade de repensar as emancipagdes politicas e as questdes dos direitos de
cidadania das diferentes sociedades escravizadas, um diferencial marcante nos estudos

pos-aboli¢ao?*,

Além disso, o Ocidente é culpabilizado por Toumani pelas mazelas da Africa.
Entretanto, ¢ importante perceber quais os sentidos dessas representagdes. Tendem elas
agora a enaltecer o papel do djeli, com suas performances, a enaltecer a historia dos
afrodescendentes entre o presente e o passado? Ou sdo formas de reaver um passado
imputando a escraviddo somente a forgas externas, sem perceber seus proprios poderes
¢ historias? Para Mbembe, esse discurso de “alienagio da escravatura e da colonizagdo™3®3
¢ proprio do que a biblioteca colonial construiu sobre o continente africano, uma fic¢ao
do negro como objeto, ao contrario do que Toumani faz, por exemplo, quando lembra os

reis e rainhas, que passa a traduzir a imagem do africano no passado de forma auténoma,

encontrando sentido e fundamento no presente para o que € e faz>%6.

E, quanto ao contexto brasileiro, a “coisificacdo do escravo” foi um dos mitos
mais célebres da historiografia. Para o historiador Sidney Chalhoub, em visoes da
Liberdade (2011), esse pensamento gerou imobilismos que impediram de perceber a luta

cotidiana e os esforcos de liberdade, as fugas e a esperanca do retorno ao pais natal.

38 MATOS, Hebe; RIOS, Ana. O pés-aboli¢do como problema historico: balangos e perspectivas. Topoi,
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Narrando historias das Gltimas décadas da escraviddo na corte, o autor descortina muitos
sinais de sublevagdo de escravizados, desmistificando também o mito do carater
benevolente da escraviddo, considerando formas diversas de descrever a experiéncia

historica desses sujeitos®®’.

Além disso, diversos estudos demonstraram como os africanos na diaspora
passaram a construir formas de resisténcia e a reinventar suas tradigdes, enfatizando-as
como sujeitos historicos. A historiadora Claudia Mortari, em “Construindo vidas na
diaspora, os africanos da cidade do Desterro, Ilha de Santa Catarina (Século XIX)”,
analisando por meio de fontes historicas presentes nos registros de Certidao de Batismos
e em Atas do Arquivo da Irmandade de Nossa Senhora do Rosario, buscou visibilizar
essas experiéncias de vida das populagdes de origem africana. Ela encontra trajetérias de
africanos, seus oficios e suas lutas por liberdade, os lagos de solidariedade e também de
conflitos, entre outros, o que foi possivel dimensionar como africanos e africanas que se
inscreviam na cidade e faziam-se existir. Este trabalho buscou, contudo, segundo a autora,

“ndo reduzir a historia das populagdes de origem africana a sua vitimiza¢do™%%, mas:

[...]pensar acerca do processo da diaspora dos africanos trazidos para o Brasil:
o apresamento em Africa, a travessia do Atlantico, o desenraizamento, a
inser¢do violenta num novo contexto, a luta cotidiana para viver e
sobreviver a partir da criacido de novas configuracoes de identidades e de
pertencimento. Alias, as Africas e suas populagdes entdo indissoluvelmente
relacionadas as diversas regides e sociedades de outros continentes, pois
inameros deslocamentos populacionais, for¢ados ou néo, resultaram num ir e
vir de pessoas, de visdes de mundo e, também na constru¢do de novas formas
de viver a vida por parte de africanos e seus descendentes?°.

As historiografias citadas significaram um avango nos olhares sobre o
agenciamento de africanos e africanas na didspora. Toumani tende, contudo, a acentuar a
existéncia de uma vitimizagdo do africano no Brasil e em uma postura de apatia em
relagdo a seus descendentes. Contudo, coloca a problematica da historia de Africa
apropriando-se de uma historicidade por muito tempo apagada, mas que também foi
reescrita por intelectuais organizados, que empreenderam movimentos de luta contra o
apagamento dessa historia e em defesa da popula¢do negra, com a elabora¢do de uma

vasta imprensa negra que pretendia reverter a marginalizacdo pds-emancipagao,
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utilizando como veiculos de dentincia da segregagdo racial a funda¢do de movimentos
representativos contra o preconceito racial, com niveis de organizagdo que contribuiam
para a educagdo, o lazer, a arte, a cultura e melhorias de vida de homens e mulheres

negros>”’.

No ultimo trecho da fala de Toumani, “o djéli e o griot tinham um poder, um
grande poder para os reis e rainhas. Eles pegaram todos para a escravidao”. Toumani
busca reiterar a forca e a importancia dos djélis, unindo-os sob os rastros dos mesmos
eventos histdricos dos afrodescendentes no Brasil, que, depois, parecem tratar mais de
anseios do tempo presente, pois partem mais de um campo politico das memorias do que

necessariamente de falar do passado em si:

Eu vivi no Brasil uns 5 anos, indo e voltando para a Franga. No Brasil, vivi
uma coisa que eu recuso, o racismo. Eu tentei muitas conversas para explicar
para o negro, para o branco sobre as praticas do racismo. Mas foi muito
violento pra mim [...] porque a violéncia ¢ muito dura no Brasil, sobre o
racismo, e esta em todo lugar. Aqui (Franca) ¢ normal; eu vou na farmécia,
normal. No Brasil, eu entro na farmacia, as pessoas ja estavam atras de mim:
O que vocé quer aqui? Como se o negro ndo tivesse o direito de entrar 14. Vocé
vai em uma loja comprar uma camiseta, as pessoas ndo vém atender vocé. Eles
pensam: “Vocé € negro, vocé ndo tem dinheiro para comprar”’. Vocé vai
comprar um carro, ¢ a mesma coisa. “Nossa, um carro novo para um negro,
ndo, isso é impossivel! Um negro compra um carro e sai num 4x4? E
impossivel. E um ladrao™9!.

Da histdria sobre a violéncia colonial emergem situagdes do cotidiano no tempo
presente de Toumani. Elas evidenciam, assim, as demandas que colocam em dialogo as
memorias individuais e coletivas dos seus interlocutores. O que ¢ sugerido nos discursos
de Toumani ¢ que “a memoria coletiva ndo significa fatos sobre o passado: €, acima de
tudo, um codigo semantico para recuperar memorias, para compreender os detalhes

historicos em direc¢o direta a legitimidade politica”*%?

. Neste passado, afloram estratégias
alternativas de representacdo cultural que fazem com que Toumani articule questdes
historicas com um presente vivido. Pois, ao final, ¢ o lugar dos djelis no exercicio da
histéria, como responsaveis pela defesa da sociedade e mediadores sociais que ele quer
fortalecer com suas narrativas.

Como mencionei anteriormente, as performances de Toumani nao sdo aleatorias;

elas provém de experiéncias vivenciadas, € no caso do Brasil, ele vive no mundo artistico

do griot a partir de 2013, figura valorizada e simbolicamente construida como ancidos
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descendentes de africanos, responsaveis por ensinar, de geracdo em geragao, os oficios,

as visoes de mundo e os saberes e viveres de suas comunidades.

Entretanto, por tras da imagem do griot, ele carregava consigo, quando saia dos
espetaculos para as ruas, experiéncias de racismos veladas e, por tantas vezes, implicitas.
Por vezes, ele tinha que explicar por que estava em frente ao seu apartamento, se
realmente morava 14, ou se era dono de seu proprio carro. Ele percebia que o racismo no
Brasil era o mais cruel; uma forma, para ele, de humilhacao: “O Racismo no Brasil ndo ¢
racismo, ¢ pior, ¢ humilhagdo. Todo dia humilha¢do de negros. Todos os dias, para fazer
a demonstra¢do de que eu ndo sou igual, de que eu ndo sou como todo mundo™3%. Ele
demonstra também uma insatisfa¢do sobre a falta de consciéncia e valoriza¢ao do negro:
“Eu ndo consigo entender por que no Brasil os negros ndo acreditam que eles sdo capazes?
Quando alguém ndo tem essa consciéncia de que ele ¢ capaz, vocé ndo pode mudar nada

na consciéncia dele’3%4,

A vivencias do racismo foram as mais duras realidades ja vivenciadas por
Toumani: [...] “Foi muito violento para mim no Brasil!” (os olhos ficam marejados). Ele
passou a compreender que era pela cor de sua pele que se explicavam as atitudes violentas
nas ruas, nas lojas do shopping, na farmécia, no posto de gasolina. Sempre havia um olhar
de suspeita em cima de seus passos onde quer que ele fosse. Eram duas realidades
dissonantes: uma, em que sua arte era valorizada - nas escolas, no teatro, nas
universidades -, ecoando formas de educagdo que perpassava por uma educagao étnico-
racial, quando explicava sobre a histéria do povo do mandé ou pelo conto, quando
expressava as praticas do griot, mas que, de certa forma, ndo andava lado a lado com o
modo de valorizar e respeitar o negro nas ruas, nas periferias brasileiras, ou mesmo no

interior das universidades e bancos escolares.

O negro seria desprovido de perspectivas que pudessem leva-lo a ascensao social,
moral e material na logica da sociedade brasileira. Isto porque a discriminagdo ¢ traduzida
como uma realidade racial em um pais que ndo superou suas tradi¢des escravocratas desde
0 pos-abolicao, pois nao possuiam direitos a entrar nos lugares publicos e oportunidades
basicas ao ser humano, como dignidade, com direitos minimos como emprego, moradia,

educacdo e seguranca. O passado retorna em forma de olhares desconfiados e exclusdo,

393 KOUYATE, Toumani. Entrevista concedida a Monica Pessoa. Saint Nazéire, 1° jul. de 2017.
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as vezes sutis, as vezes descaradas, dependendo da tonalidade da cor da pele. E o racismo,
enquanto realidade, priva a populacdo negra de condi¢des minimas, como a de ocupar
certos lugares e de obter bens materiais em razao de ter sido relegada a pobreza e aos

fardos que o passado inscreveu sobre seu corpo e sua histoéria.

Desse modo, ¢ importante compreender de que maneira a “raga”, enquanto
marcador de exclusdo, se tornou objeto para entender as representacdes do ser negro no
Brasil narradas por Toumani. Nas palavras de Achille Mbembe (2014), a raca se
configurou em pura fic¢do, pois ela ndo existe enquanto fato natural, antropoldgico ou
genético; ela ¢ ficticia, porque constrdi uma fantasia e tem um projeto ideologico para
fortalecer a superioridade racial, criando mitos que se destinam a legitimar o poder do
hemisfério ocidental como centro da razao e da verdade da humanidade. Na perspectiva
de Kabengele Munanga (2009), as teorias sobre a raca legitimaram e justificaram a
escravidao e a colonizagdo, principio da desvalorizagdo e da aliena¢ao do negro e de tudo
o0 que esta relacionado a ele, como continente, paises, instituigdes, corpo, mente, linguas,

musica e arte.

O papel politico de Toumani consiste em quebrar ideologicamente a imagem do
africano como escravizado; na pratica, ele quer positivar um identidade negra, para, a
partir de seus contos, valorizar, como afirma Kabengele Munanga, uma “ histéria comum
que liga, de uma maneira ou de outra, todos os grupos humanos, que o olhar do mundo
ocidental branco reuniu sob o0 nome de negros™3?°. Este parece ser o objetivo de Toumani,
utilizar um discurso de valorizagdo da cultura negra para garantir “o direito fundamental

de desenvolvimento, a dignidade humana e o respeito das culturas do mundo™>3%.

Ademais, ¢ possivel que Toumani deseje produzir narrativas que discutam sobre
a humanidade dos afrodescendentes pela histéria de si mesmos na didspora, através de
sua arte, de sua imagem, de suas performances, de sua posicao politica, enquanto djéli
contemporaneo, para tratar sobre o racismo vivenciado por ele, por saber e viver a dura
realidade do negro no Brasil. Ele demonstra que a historia dos afrodescendentes ndo deve
passar necessariamente pela memoria da escravidao. Esta assertiva comporta algumas
convicgoes de Achille Mbembe (2014) em “Critica a razdo negra”, quando certifica que

as ideias de diferencga cultural, como agao politica, selecionaram memorias que buscavam
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na soberania € na autonomia uma ansia por uma humanidade negra negada, um desejo de
refutagdo e reabilitacdo que recusam a ideia ficticia da raga. Entretanto, essa mesma nogao
¢ a base moral da solidariedade politica, sendo a na¢do e a comunidade determinantes
para a constru¢ao de uma consciéncia pela transformacao da condi¢ao do negro. Essas
identidades que Toumani deseja relacionar podem ser conceituadas como “identidades
em devir’, alimentadas por sujeitos que transformam sua geografia, linguas e tradi¢des
herdadas pela circulagdo dos mundos. Sdo as mobilidades e circulagdes pelas quais se
constrdi a diferenca, e ¢ a existéncia de praticas culturais histéricas dos africanos pelo

mundo que da sentido a essas identidades e as significam.’

Achille Mbembe se pergunta se a nostalgia do evento histérico da escravidao
passaria pelo sentimento de autodeterminag¢do. Apreendendo o valor e o significado da
memoria, ele enfatiza que ndo devemos viver no passado, embora ele sirva de inspiragao
e foco ao dever e no futuro devam fazer parte do discurso da diferenga, um foco na saida
das sombras da escravatura para a reconstrucao. Essas memorias deveriam ser como um
“objeto de evocagdo”, que, se nao se render a melancolia, podera ser libertadora, podera

redescobrir-se como forma de fonte autbnoma de criagao®*®

. Parece ser, possivelmente, o
exercicio ao qual Toumani Kouyaté se dedica, sendo, para isso, visivel, em alguns
momentos, a representacio de uma Africa tradicional. As tradi¢des, por vezes, ancoram
¢ fortalecem seus discursos de autonomia, mas tradigdo no sentido de circularidade e

transformacao.

Para Paul Gilroy (2001), a posi¢ao do negro na modernidade, quando rememora
as tradigoes, afasta-se das memorias da escravidao, e se volta para as questdes do presente,
sendo um objeto retorico para defender uma cultura politica negra contra os poderes da
supremacia branca. Esse retorno as tradi¢des ¢ importante porque os racismos trabalham
para negar uma historicidade e humanidade as manifestacdes culturais e artisticas e das
vivéncias negras. Em “O Atldntico negro”, o autor explica como funciona esse
mecanismo de constituicdo de identidade marcada pela experiéncia de violéncia e
desenraizamento. Ele vai dizer que a tradicdo tem sido cultivada no discurso politico
negro, com usos que operam para estreitar os lacos de parentesco e invocar continuidades
histéricas entre formas e praticas culturais da experiéncia negra, que se traduz na visao

do sujeito negro como diferente e autoconsciente. As tradigdes, nesse sentido, funcionam

397 MBEMBE, Achille. Critica a Razdo Negra. Portugal: Antigona, 2014. p. 167.
398 1d., ibid., p. 164-165.
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como um reflgio, pois “a escravidao ¢ a sede de vitimizagdo negra, e, portanto, do

pretendido apagamento da tradi¢do™ .

A vigilancia nas maneiras de convocar a diferenga, necessaria para abordar a
historia de Africa como um todo, nos coloca desafios, seja para os académicos que
estudam as Africas, seja para homens e mulheres que vivenciam o racismo e as mazelas
da sociedade brasileira pela insignia da cor, seja para produzir os significados das culturas
de sujeitos como Toumani, que € um africano no Brasil. Seus discursos fazem-nos refletir
sobre alguns questionamentos: Como construir possibilidades para falar das populacdes
africanas e afrodescendentes sem cair nas armadilhas da sedu¢do, quando, em busca de
humanizagdo, caimos em erros violentos, repetindo a alienacdo da escravatura e do

colonialismo?

3.2 ENTRE A TRADICAO E A INOVACAO: Expandindo a djalid no Brasil

Toumani chegou no Brasil em 2013 e comegou uma longa jornada de
compartilhamentos culturais afro-diaspéricos. Foram experiéncias assentadas nas bases
das tradigdes orais africanas, em diversas linguagens. Ele utilizava os contos, o teatro e
as conferéncias para dialogar sobre as culturas mandingas através das filosofias dos djélis
e também das praticas dos griots, o contador de historias. Pelo conto, Toumani expandia
e vivificava a pratica oral, com a qual vislumbrava expandir o conhecimento sobre o
universo das praticas sociais e culturais das populagdes africanas mandingas. Além disso,
ele experienciava a realidade afro-brasileira marcada pelo racismo, percebendo que o
corpo negro era violentado pelas representagdes que se constituiam através de um
pensamento colonial, instaurando percepcdes ilusorias da imagem do negro como sujeitos

sem historia.

E importante enfatizarmos em que contexto se da a chegada dos djelis Kouyatés,
para apreendermos algumas razdes e contextos da presenca desses agentes de memoria
da Africa Ocidental no Brasil. A vinda de Sotigui Kouyaté, por exemplo, pai de Toumani,
ocorreu entre os anos 2000 e 2004. Interligado a um processo de valorizagdo e
reconhecimento da cultura negra africana, essa presenga se deu em um periodo em que
afloravam politicas culturais desenvolvidas no pais, em uma conjuntura marcada por

mudancas substanciais no que concernia a cultura negra, a inclusdo social e ao combate

399 GILRQY, Paul. O Atldntico Negro. Sdo Paulo: Editora 34, 2001. p. 354.
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ao racismo a partir do governo de Luis Indcio Lula da Silva, do Partido dos trabalhadores

(PT), que se iniciara em 2003.

Nesse contexto emergem politicas culturais, especialmente fruto das Ilutas
protagonizadas pelo Movimento Negro, que objetivava, através de meios como a
educacdo e a cultura, conhecer as Africas a partir de suas proprias existéncias, ao buscar
apreender o conhecimento sobre as praticas de africanos no Brasil pela histdria de sujeitos
e suas cotidianidades. Essas politicas pretendiam conhecer as territorialidades negras, os
patrimonios materiais, os saberes e fazeres, as cosmogonias, as relacdes de parentescos,
etc., para construir um conhecimento sobre as populacdes africanas e produzir uma
imagem diferente da que havia sido constituida sobre o corpo negro e suas instituigoes

sociais pelo colonialismo.

Para situar alguns avangos, vemos a implementagao da Lei 10.639/03, que garante
o Ensino de Histéria da Africa e da Cultura Afro-brasileira, uma luta travada pelo
movimento negro desde a década de 1970, pautada pelo respeito a diversidade cultural
afro-brasileira e contra o racismo. Amailton Azevedo (2016) argumenta que esse
momento evidenciou a urgéncia de novos desafios pedagogicos e epistemologicos pos-
eurocéntricos, nas areas da Educacdo e Historia, visando a desconstruir os clichés sobre
o continente africano e impulsionando o ensino de historia da Africa nos bancos escolares,

em um pais com 55,3% de sua populagdo com ascendéncia africana®®.

)

Claudia Mortari, motivada pela problematica “Qual o ensino das Africas?”,
reitera que a lei. enquanto dispositivo legal, fundamenta questdes historicas, sociais e
antropologicas da sociedade brasileira, contribuindo para o comprometimento ao combate
aos racismos e as discriminagdes a populacdo negra, e para o seu conhecimento historico,
entendendo tal populagdo como sujeitos historicos. Esse processo foi marcado por dois
tempos, segundo a historiadora: um, quando ndo existia a lei; outro, criada e imposta a
lei, em torno dela despontaram novos desafios em sua implementagdo, no tocante a
ruptura de esteredtipos devido ao desconhecimento por parte dos educadores, reflexo de

uma imagem e de representacdes construidas acerca do continente africano - de natureza

400 BRASIL. Atlas da Violéncia. Rio de Janeiro, 2017.
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selvagem, de guerras tribais, do lugar de epidemia de aids, entre outros imaginarios que

serviam de alicerce a ideias estereotipadas e negativas*’!,

Esses percursos de implementacdo colocaram em voga, ainda, um continente com
pluralidades e especificidades complexas; redefini¢des sobre o lugar ocupado pela Africa
nos estudos africanos; a importancia da relagdo na vinculagdo de estudos das Africas e da
diaspora; do reconhecimento dessas historias, ndo sO pela relagdo escravista; e as
reinterpretagdes de categorias de andlise que refletiam multiplicidades de povos, linguas

e culturas®2,

Esses movimentos abarcaram outras lutas, que buscavam garantir a valoriza¢do
a partir do fomento e da visibilidade das praticas e manifestagdes culturais das populacdes
que se autodeclaravam remanescentes e herdeiras das culturas africanas no Brasil. Nas
ultimas décadas, houve a valorizacdo da figura dos “gridts” — ancidos das comunidades
tradicionais que contavam histdrias de seus ancestrais e/ou guardavam os saberes/fazeres
—, fato devido principalmente a adesdo e aprovacdo de projetos de leis federais para o
conhecimento e a disseminagdo das historias das populacdes tradicionais africanas e
indigenas, sociedades que compunham majoritariamente a sociedade brasileira. A “Lei
dos Mestres dos Griots”, aprovada em 2013 pelo projeto de lei N. 1.176/20114% de
autoria do ministro de Secretaria Especial de Politicas de Promocgao da Igualdade Racial,
socidlogo e deputado, a época, do Partido dos Trabalhadores (PT), Edson Santos de
Souza, objetivava impulsionar o conhecimento das populagdes de origem africana e
garantir investimentos em projetos que expandissem as praticas e a valorizagdo das

culturas das populagdes negras no pais.

A lei citada fez parte de um movimento anterior conhecido “Rede A¢do Griot
Nacional”, que mobilizou mais de 20 mil assinaturas propostas pela sociedade civil
organizada, para apresentagdo ao Congresso de um projeto de lei que instituia o
“Programa de Prote¢do e Promog¢do dos Mestres dos saberes e fazeres das culturas
populares”. Somaram-se a esta proposta contribuicdes do Instituto do Patrimdnio

Historico Nacional (Iphan), do Instituto Palmares, da Secretaria da Cidadania e da

401 MORTARI Claudia. O Ensino de Historia das Africas e a historiografia. In: Introdugdo aos Estudos
Africanos e da Diaspora. MORTARI, Claudia (Org.). Florian6polis: DIOESC. 2015.

402 1d. O “equilibrio das historias”: Reflexdes em torno de experiéncias de ensino e pesquisa em Historia
das Africas. In: Nossa Africa, ensino e pesquisa. PAULA, Simoni; CORREA, Silvio (Org.). Sdo
Leopoldo: Oikos, 2016.

403 Este projeto instituia o Programa de protegéo e promogdo dos Mestres e Mestras dos saberes e fazeres.
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Diversidade Cultural; da Comissdao Nacional de Grids e Metres e da Rede de Culturas

Populares e Tradicionais.

Sdo consideraveis e significantes na lei as mengdes aos termos ‘“‘memoria”,
“identidade” e “ancestralidade” na designagdo e no reconhecimento da figura do griot

no Brasil.

Segundo a Ementa, Inciso III art. 2, os gridts no Brasil sdo os:

Pajés, Babalorixd, Mestre das artes, Mestre dos oficios, Capitdo, Guia, entre
outros, ¢ o individuo que se reconhece ¢ € reconhecido pela sua proépria
comunidade como representante ¢ herdeiro dos saberes e fazeres da cultura
tradicional de transmissao oral e que, através da oralidade, da corporeidade
e da vivéncia, dialoga, aprende, ensina e torna-se a memoria viva e afetiva
dessa cultura, transmitindo saberes e fazeres de geragdo em geragdo,
garantindo a ancestralidade e a identidade do seu povo (BRASIL, 2011,
grifos meus).

De acordo com a citacdo, intenta-se, com a lei, conjugar as praticas e fazeres
presentes nessas comunidades, sujeitos que, reconhecidos pela comunidade ao possuir o
conhecimento ancestral e autoridade, sdo nomeados como grids. O fato que agrega
autoridade aos grids na lei ¢ o aspecto da presenga dos significantes “oralidade”,
“corporeidade” e “vivéncias”, entendendo que o pertencimento social e cultural que leva
ao reconhecimento de um grupo perpassaria pela constru¢ao de memorias transmitidas de
geracdo em geracdo, baseadas nos saberes ancestrais, mas, acima de tudo, ancoradas na
“identidade do seu povo”. O mais relevante, contudo, neste trecho, sdo os saberes
ancestrais, que nao se restringiriam a um passado dos afrodescendentes no Brasil, mas de
“uma ancestralidade vinda de Africa”, viva no presente, e as formas pelas quais ela se

faria necessaria nas lutas cotidianas.

O termo “ancestralidade”, tratado na lei, nos diz muito sobre as memorias
reivindicadas das distintas Africas e das multiplas dinAmicas das populagdes
afrodescendentes no que se refere 8 memoria em um campo de lutas, para a construgao
da suas identidades e, principalmente, para a resolu¢do dos conflitos no que tange a
conquista de direitos e a mediagdo social e politica do presente. Essas memorias existem,
estdo nos patriménios materiais e imateriais; contudo, elas fazem parte de um novo tempo
histérico e em novos contextos, sendo significados por outros sujeitos historicos no

presente.

Essas lembrangas estdo nos jogos politicos da memoria, porque tratam de

presentes passados ao desempenharem formas de resisténcia cultural e mediac¢ao social
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e politica no presente. O pertencimento historico, através de uma ancestralidade vinda de
Africa, garante as populagdes afrodescendentes uma autoridade que, em favor de suas
lutas, podem agora alcancar cidadania e reconhecimento diante dos desafios causados

pelo legado da escravidao em suas trajetérias de vida no presente.

Segundo o projeto Lei, o termo griot ¢ “universalizante”, pois ele define “um
arcabouco imenso do universo da tradig¢do oral africana”, e denomina os griots africanos
como: “musicos, genealogistas, poetas e comunicadores sociais, mediadores da
transmissdo oral, bibliotecas vivas de todas as historias” (BRASIL, 2011), razdes estas
para legitimar as historias dos ancidos e daqueles que representam aspectos de uma
africanidade nas comunidades afro-brasileiras. No mesmo projeto, incluem-se as
sociedades Kaingang do Sul, os Tupinambas das aldeias, os Tukun e Serra Negra na
Bahia, os Macuxi em Roraima e outros, como também comtemplados, por se tratar de
lugares de transmissao de saberes orais, por uma defini¢cdo social e politica do significado
da palavra “griét”. Essas memorias, tais como a dos djelis na Africa Ocidental, se

inscrevem para legitimar o seu lugar no mundo e na histodria.

As representagdes da lei sdo repletas de uma acepcdo com forte presenca de
manifestagdes e praticas africanas no Brasil, fortalecendo o discurso nos percursos do
reconhecimento desses individuos e dos seus lugares de memoria. A memdria, neste
sentido, que se ancora na historia dos africanos no Brasil, advém de uma presenca que se
inicia a partir da escraviddo. Entretanto, a lei reconhece as praticas que foram transpostas
pela violéncia desse acontecimento historico, enfatizando a resisténcia desses saberes e
as vidas dos sujeitos portadores das manifestagdes culturais resultados do Atlantico negro.
Essas memorias, contudo, servem para legitimar o direito aos espagos, demarcados e
ratificados pelas historias do passado, mas fortemente acionados para consolidar e
avigorar os elos de parentesco e legitimidade politica no presente, pelas praticas de
sujeitos afrodescendentes que se inscrevem no mundo sob as memorias africanas no

Brasil.

Argumentando conexdes das representagdes dos griots na Africa Ocidental com
os sujeitos denominados grios na lei, percebe-se como os afrodescendentes se apropriam
da palavra “gri6”, palavra aportuguesada, ao ligar os conhecimentos dos afrodescendentes
a dos papéis desses agentes nessas sociedades. A lei garantia uma bolsa, com a qual os
mestres reconhecidos pela comunidade, munidos de sabedoria dos fazeres tradicionais

das sociedades passadas de geragao em geragao, eram contemplados com beneficios. Ou
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seja, os que detinham como herancga as culturas tradicionais de transmissao oral podiam
ser beneficiados, ndo necessariamente iniciando trabalhos em espagos escolares, mas nas
comunidades, “fundadas na tradi¢do ¢ na ancestralidade”, vinculados historicamente.
Essas praticas iriam, por conseguinte, se inserindo aos poucos aos saberes na educagao

formal (BRASIL, 2011).

Essas acdes engrenam propostas, agoes, estimulo e criagdo de politicas culturais
para a valorizacdo da cultura africana e afro-brasileira, porque se percebia que seus
patrimonios e saberes ndo eram abarcados como os das populagdes branca e europeia. E
neste contexto que os djélis Kouyates iniciam os compartilhamentos afro-diasporicos que
fazem parte deste processo, também de valorizacao e de constru¢do de mecanismos para
o conhecimento desses saberes culturais. Existia um desejo de conhecer suas herancas
culturais africanas e suas territorialidades construidas ao longo do tempo. As micro-
Africas, de acordo com o historiador Amailton Azevedo (2018), para representar as
culturas negras presentes como forma de resisténcia no Brasil, parece abarcar os desejos
pautados por essas politicas culturais, que possibilitaram novos estilos em signos culturais

afro-diaspdricos como uma heranga historica e ndo natural e biologica*®.

As micro-Afiicas, para o autor, refabricaram um estilo préprio de modos de vida,
utilizando o corpo para reavivar os vinculos com as praticas africanas, fossem elas
fundadas a partir de oralidades nos quilombos, nas praticas de devogdes afro-religiosas,
nas pinturas, no corpo, na cultura material dos patrimonios, que expressavam as
cosmogonias e suas particularidades culturais, nos modos de celebrar a vida. As micro-
Africas sdo l6cus de resisténcia, culturas negras em movimento que deslocam a percepgao
do negro na cidade enquanto subalterno nas periferias, nos processos de favelizacao e
subalternizagdo urbanas, ¢ o colocam como construtor de cultura, por narrativas

ancoradas em saberes de matriz africana.

E, portanto, neste cenario de politicas piiblicas e da necessidade de valorizar
essas herancas culturais, permeadas pela imagem dos grioés, que Sotigui Kouyaté e
Hassane Kouyaté, pai e irmao de Toumani, sdo avistados em transito cultural pelo Brasil.
Suas praticas apontavam para os compartilhamentos de histérias africanas em trabalhos

que apostavam principalmente na linguagem do teatro em um dialogo entre a oralidade

404 AZEVEDO, Amailton. Samba: Um ritmo negro de resisténcia. Revista do Instituto de Estudos
Brasileiros, Brasil, n. 70, p. 44-58, ago. 2018. p. 46.
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do djéli nas regides da Africa Ocidental e o oficio do ator. Suas narrativas delimitavam-
se, contudo, a esses sujeitos de culturas orais que possuiam memorias de um passado,
oficios no presente e ancestralidades conectadas a uma realidade politica, social e cultural.
Diferentemente das que se viam no Brasil, falava-se em uma Afiica. No documentario
“Sotigui Kouyaté, um griot no Brasil”, publicado em 2014, em sua primeira visita no

Brasil, Sotigui Kouyaté, pai de Toumani, fala sobre sua historia:

Sou de origem guineense, maliano de nascimento e burquinense de adogao.
Tenho nacionalidade maliana e burquinense. Porque a Africa ¢ imensa. Grande
e profunda. Muita vasta. Querer falar de Africa é pretensio demais. Eu posso
falar pela Africa porque sou africano, mas quem nio conhece um pais africano,
ndo pode dizer que conhece a Africa. Entre nds, africanos, muitos nio
conhecem a Africa ou a conhecem muito mal, porque ha a Africa do Sul, a
Africa do leste, a Africa central, a Africa do norte e a Africa do oeste. E muita
coisa. Mas eu pertenco a Africa do oeste. Na Africa do oeste houve, antes da
colonizagdo, grandes impérios. No século XIII houve o império do Mali. O
império mandinga. Eu faco parte do que era o Império Mandinga. Meu nome
Kouyaté tem origem no Império Mandinga. Entdo, quando eu falo de Africa,
compreende-se certamente do Mali, da Guiné ou de Burkina Faso. Também
preciso dizer a vocés quem sou. Eu sou um Griot, antes de qualquer coisa. E o
Griot ¢ a meméria do continente africano, da parte da Africa que eu mencionei,
¢ sua biblioteca, e ¢ também, o guardido das tradicdes e dos costumes,
encarregado da organizacdo e de todas as cerimonias. Ninguém se torna Griot;
nasce-se Griot. E de pai para filho. Mas ha também as griotes, as mulheres,
muito poderosas*®>,

Sotigui, tal e qual Toumani, se nomeia um homem de fronteira. Ele fala de seu
nome, pois ¢ uma forma de situar os interlocutores sobre seu lugar historico. O papel do
djeli Kouyaté, como a memoria e o legitimo guardido das tradi¢des e dos costumes,
também é central em seu discurso. Ademais, ele opta por falar de uma Africa, sobre o que
viu e viveu, com a consciéncia da vastiddo das culturas do continente. E, por compreender
que o papel do djéli existe nessa Africa, ele viaja pelo mundo com a linguagem do teatro,
para expandir as realidades africanas, que transbordam os limites das fronteiras que ele
mesmo adota em seu discurso, exercendo, desse modo, o papel de djéli contemporaneo

na didspora.

A percepcdo e o engajamento desses primeiros passos de Sotigui no Brasil
evidenciam o que é ser djéli e quem sdo os Kouyatés, sujeitos centrais na salvaguarda das
memorias das sociedades de culturas orais africanas. Contudo, suas praticas revelam um
papel mais abrangente — de mediador social -, ao transcender os discursos de suas

vivéncias e experiéncias, encenando textos e repertorios que revelam e interpretam a vida

405 HANDFEST, Alexandre. Sotigui Kouyaté, Um Griot no Brasil. S3o Paulo: Sesc Tv, 2014.
Documentario (57’). Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?reload=9&v=sJd1te 3pjl >
2014.
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cotidiana de sua Africa, de sua propria vida. e de tantas outras Africas existentes no

continente.

3.3 ENCENANDO A PROPRIA VIDA: Sotigui como precursor das praticas do djélis

Kouyatés

A familia Kouyaté abriu caminhos como possiveis precursores das praticas
transnacionais dos djélis e griots da Africa Ocidental no Brasil. O pai de Toumani, Sotigui
Kouyaté ao chegar no Brasil encena em 2000 “Le costume” (1999)*%, uma peca do sul-

africano Can Themba??’

, estruturada na figura do contador de historias em que Sotigui
era o narrador principal. No papel de um velho sébio, de nome Maphikela, ele contava
os dramas dos negros no periodo do apartheid na Africa do Sul, vivenciados no gueto de
Sophiatown, nos anos 50. O diretor da peca, Peter Brook**®, informa sobre o papel desse
espetaculo no Brasil, dizendo que este projeto buscou “articular uma arte universal que
transcenda o nacionalismo estreito em sua tentativa de alcangar a esséncia humana"4%°,
Essa pega propalava, contudo, o papel do djeli Sotigui em um espetaculo desta magnitude,
que percorrera continentes. Ele mesmo, como djéli, tornava-se um personagem que
transcendia uma nacionalidade por adaptar e acomodar as praticas das tradi¢cdes orais
renovadas numa tentativa de tornar suas historias e seus personagens vividos, ndo so
influenciado pelas técnicas ocidentais, mas transpondo-as pela sabedoria do ser djéli
contemporaneo. Expondo sua sabedoria em um contexto mundial, sua arte em transito se tornou
transnacional. Pelo corpo, ele carregava praticas orais mandingas, que estavam em constante

movimento.

Numa reportagem para a 7“ Edi¢do do Festival Internacional de Teatro em Porto

Alegre, ao ser perguntado sobre a metafora do “intruso branco em terras sul-africanas”,

406 O traje.

407 Can Themba (1924-1968) foi um escritor sul-africano que escreveu pegas e contos. Ele nasceu em
Marabastad, perto de Pretoria, e estudou na Hare University College. Escreveu Sophiatown, sobre
cotidianos de um gueto de Johanesburgo, na Africa do Sul, e suas mazelas pela violéncia do apartheid
nas décadas de 1950. Este escritor também trabalhava em jornais investigativos que buscavam mostrar
as realidades e desigualdades do apartheid.

408 Peter Brook ¢ um diretor de teatro e cinema britdnico. Nascido em Londres, ele se tornou um dos maiores
diretores de teatro da atualidade, pois imprime em suas pe¢as um carater critico e polémico nas
montagens, levando o teatro e a literatura para o cinema, tocando em referéncias contemporaneas.

49Terno é convidado a jantar em “Le Costume”. Folha de S. Paulo, 2000. Disponivel em <
https://www1.folha.uol.com.br/fsp/ilustrad/fq0906200007.htm > Acesso em: 20 mar. 2019.
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encenada em O traje, Sotigui responde: “Pode-se ver uma denuncia do que o branco fez

na Africa do Sul”*, mas que era “uma historia universal, que diz respeito a brancos,

2411

negros, amarelos, etc. Sobre a participacdo de africanos no teatro, ele pondera:

“Enfrentamos um problema que ¢ mundial. Falo pelos negros, mas acho que os atores do

Leste Europeu também ndo encontram trabalho por serem de 14. Os europeus precisam

29412

de atores estereotipados™'“. E conclui explicando a diferenca no olhar e nos espagos

dados as diversas nacionalidades na companhia de Peter Brook:

No teatro, a exce¢do confirma a regra. H4 companhias, como o Thédtre du
Soleil, que derrubaram algumas barreiras e empregam muitos estrangeiros, mas
ainda nao negros.
Peter Brook é o tnico diretor na Franca para quem nao hd barreira entre os
seres: ndo hd negros, brancos, amarelos ou vermelhos, sé atores. No
"Mahabharata" havia 22 atores de 18 nacionalidades, iranianos, turcos,
dinamarqueses, japoneses. Havia também cinco irmaos, filhos da mesma mae
francesa, mas um era italiano, outro negro, mais negro do que eu, outro aleméo,
outro francé€s e outro iraniano. Em "A Tempestade", eu fiz Préspero, o duque
de Milao, que ndo era negro. Percorremos toda a Europa, inclusive a Inglaterra,
com a pega e as pessoas nao ficaram tocadas de ver um negro no papel. Para
Brook, ndo ha negros ou brancos, s6 o ser humano. Quando n@o houver mais

isso no teatro, eu paro.
Se hd uma voz universal de comunicagdo, ainda direta e presente, € a voz do
teatro.

Esses trechos revelam um discurso politico critico de um djéli, que ¢ um ator
internacional preocupado com as questdes do racismo e das representagdes dos africanos
fora de Africa. Ele trata do racismo como um problema de toda a humanidade; da cultura
negra como mercadoria exotica, muitas vezes retratada no teatro europeu; e do negro, €
suas barreiras em transpor personagens caricaturados pelo racismo, impregnado de uma
mentalidade colonizadora. Sotigui expressa que suas atuagdes estdo em movimento e em
largos transitos culturais. Mobilizado por um problema que carrega atualidade em um
contexto internacional, ele fala de seu papel no mundo através do teatro.

Do discurso de Sotigui emana, contudo, um senso de afropolitanismo — “uma
estilistica e uma politica, uma estética e uma certa poética do mundo™!3, O homem ¢ a
mulher afropolitanos, caracteristica que atribuo a Sotigui ¢ Toumani Kouyaté, sao,
portanto, aqueles que sairam de seus paises, falam mais de uma lingua e se dedicam a

producdo de uma arte transnacional, enfrentam o mundo, se metamorfoseiam cultural,

410 FELINTO, Marilena. Ator vé racismo no palco Europeu. Folha de S. Paulo, 2000. Disponivel em:
https://www1.folha.uol.com.br/fsp/ilustrad/fq2809200031.htm Acesso em: 20 mar. 2019.

411 1d., ibid.

4121d., ibid., p.186.

43 FELINTO, Marilena. 2019. p. 187.
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linguistica e politicamente, experimentando vivéncias, artes e culturas e se refazem
constantemente. Pode-se dizer que a familia Kouyaté possui, em seus transitos culturais
transnacionais, essa sensibilidade e posi¢do politica e cultural que infringem as regras das
fronteiras dos nacionalismos, revigorados pela criagdo de formas de arte, filosofia e
estética significativas e inovadoras apresentadas para o mundo, experimentando e
acumulando riqueza, enfrentando mundos diferentes, mas, sobretudo, emanando
historias.

Sotigui Kouyaté, igualmente se instaura na modernidade, com uma “cultura da
mobilidade”, em uma “estética do “entrelagcamento”, que se caracteriza por formas de
negociagdo*'*, ja que utiliza as tradi¢des orais em suas performances que oferecem um
produto que, além de causar impacto por sua contemporaneidade nos temas que ligam os
africanos, impactam as audiéncias e fabricam visdes das artes africanas como culturas
modernas, fazem repercutir representagdes sobre Africas plurais, produzindo em cada
papel ou personagem sentidos resolutos que expressam formas distintas de ser djéli e de
seus papéis transnacionais. Essas representacdes impactam no sentido de toda uma
memoria ainda existente de uma Africa pré-colonial e exodtica, construida pelo
colonialismo, dissipando as inimeras versdes que existem das culturas africanas
contemporaneas em todo o continente e fora dele. Sotigui ¢ critico de uma construg¢ao dos
esteredtipos em relagdo a cultura africana, seja ela inscrita pelo cinema, nos romances,
nos contos, nas performances, na pintura ou no teatro, artes estas que ainda nao estiao
oficialmente creditadas pelos canones pos-modernos, bem como seus agentes culturais
no exterior, rotulados como primitivos ou modernos, de acordo com os valores estéticos
ocidentais, alheios as transformacodes ¢ a existéncia da modernidade africana.

Kwame Appiah percebe o papel de africanos no mundo internacional como
importante, expressando-se sobre a vida cultural africana contemporanea, fortemente
influenciada pela transi¢do das sociedades africanas pelo colonialismo; no entanto, ele
percebe que alguns intelectuais “ndo estdo preocupados em transcender o colonialismo
(em ir além)™*!5. Para ele, esses intelectuais, que produziram suas visdes de Africa nas
escolas euro-americanas, sdo indiferentes aos problemas neocoloniais e imperialistas
culturais. Sotigui, ao contrario, ¢ sensivel as pautas pds-coloniais africanas nas atuagoes,

nos discursos, nas filosofias, e por personificar que nao existem diferengas entre cultura

414 FELINTO, Marilena. 2019. p. 183. )
415 APPIAH, Kwame. Na casa de meu pai: A Africa na filosofia da Cultura. Rio de Janeiro: Contraponto,
1997. p. 208.
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e cultura de massa, que as separam por um empreendimento formal com o estilo ocidental,
dentro de lugares formais.

Kwame Appiah explica e fortalece, ainda nesse sentido, o compartilhar historias,
que ¢ diferente de “resgate”, e de que o produto gerado da circulacao de culturas ¢ que
néo existe uma Africa pura; mas, de fato, o que importa é o que os intelectuais africanos
fazem para fundir esses mundos, para compreender e discutir os ganhos culturais e

politicos de uma Africa contemporanea:

Se ha uma ligdo no formato amplo dessa circulagdo de culturas, certamente ela
¢ que todos ja estamos contaminados uns pelos outros, que ja ndo existe uma
cultura africana pura, plenamente autdctone, a espera de resgate por nossos
artistas (assim como nao existe, ¢ claro, cultura norte-americana sem raizes
africanas). E hd um sentido claro, em alguns textos po6s-coloniais de que a
postulagdo de uma Africa unitéria, em contraste com um ocidente monolitico
— o binarismo do Eu e do Outro —, ¢ uma das pedras de toque dos
modernizadores, da qual aprender a prescindir*!®,

Percebem-se em Sotigui esses entrelaces de culturas de um djéli que busca, nas
filosofias do ser djéli Kouyaté, imbricar um passado ¢ um presente das sociedades
africanas nesse mundo de transformagdes culturais, levando consigo um legado de
praticas outrora vividas no Mali e Burkina Faso. Os ensinamentos do teatro, por exemplo,
ele aprendeu em Burkina com o Koteba?!’, 14 pelas décadas de 1960, quando encenava
uma peca historica sobre este pais antes da colonizacao, na qual expressava o cotidiano
de suas comunidades ao cair da noite, apresentado pelos proprios moradores do lugar.

Vejamos o que ele diz:

O Koteba sempre me deu forca. A minha forca é de poder ficar muito ligado
as minhas raizes, sem, no entanto, recusar a abertura diante do desconhecido,
porque o conhecimento vem do desconhecido para o conhecido, e ndo do
conhecido para o desconhecido. A riqueza é esta. O koteba esta sempre
comigo, eu nunca o rejeitei. Mas sempre mantive a curiosidade com o que
vem de fora, aquilo que eu posso encontrar no que vem de fora que seja
complementar ao que hd em mim, minha base, minha fundagdo. Porque
quando corta as raizes de uma arvore, ela nio vivera mais. E preciso contar
com suas fontes, mas também podemos nos enriquecer com as novas fontes.
Nao podemos nos contentar apenas com o que somos, do contrario seremos
rapidamente ultrapassados®!8.

416 APPIAH, Kwame. Na casa de meu pai: A Africa na filosofia da Cultura. Rio de Janeiro: Contraponto,
1997. p. 217.

4170 Koteba fazia parte das tradi¢des do teatro no Mali, como fonte de informagdo durante os tempos
coloniais. disseminando cotidianidades sobre as leis ¢ comportamentos da sociedade do presente e do
passado. A palavra “Koteba” significa “grande Caracol”, porque, como o caracol estd em forma de
aspiral, assim esta o espago ao ar livre, como palco do teatro africano, em que ficam primeiro as criangas,
depois as mulheres e em seguida os homens, numa relagdo de troca e abertura. Ver: MAIA, Adriana. O
ESPECTADOR E O ESPETACULO. Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro — UNIRIO.
Origem, esséncia, obra de arte.

418 Kouyaté, Sotigui. Entrevista concedida a Isaac Bernat, 2002. Les Chemins de Sotigui Kouyaté. p. 70
(grifos meus).
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E com esta base que Sotigui se engaja em seus discursos, pois ele busca
compartilha-las, expondo a modernidade dessas praticas, e o que se pode aprender e
ensinar com a arte do djéli, essa arte transnacional que sempre busca no retorno as origens
suas constantes mutagdes, em meio a tantas contradi¢coes e ambiguidades também, ja que
a busca dessa modernidade perpassa por um caminho sombrio da nega¢ao da humanidade
e da paciéncia em explicar, por exemplo, que técnicas de teatro ja existiam nas pequenas
vilas do Mali em 1967, tao elaboradas e expressivas quanto as que existem hoje em dia.

O Koteba tinha um carater popular, e era um espetaculo do qual a comunidade
participava depois das colheitas, casamentos, circuncisdes € outros acontecimentos
importantes da vida comunitaria. A vida real contribuia com o texto oral, e o cendrio era
a propria vida comunitaria, que, como base do trabalho, tinha a improvisacdo e a
simplicidade das no¢des de distancia e tempo*'®. Essa forma de fazer teatro é uma forte
referéncia para Sotigui, que enriquece o seu fazer transnacional, j& que agregava um teatro
que valorizava, como uma expressao dramatica, o cotidiano das pessoas de sua terra natal,
comportando cantos, dangas, mimicas, expressdes corporais € orais como um espetaculo

completo*??

, € outro com o qual fazia emergir essas tradicdes nos grandes palcos
mundiais, € contava com sua curiosidade para inovar e transformar, sem “rejeitar”, como
ele diz, essa “base” e “fundac¢io” que aprendera na Africa Ocidental.

O koteba influencia a vida artistica de Sotigui pela filosofia e pelos quefazeres
desta arte. Ao final da apresenta¢do, havia sempre uma espécie de um tribunal popular,
que “alertaria a sociedade do que ela era e do que se vivia. Um tribunal popular, uma

ferramenta terapéutica”*?!

, que cumpria uma fun¢do educativa, moral e social, cuja
dimensdo picaresca da improvisacdo ¢ vista todos os dias, ja que “toda a vida entra no
Koteba”*?2, adaptando-se, inclusive ao mundo moderno, como ferramenta de reflexdo

social.

419 JOULIA, Dominique. Regards de 1’étranger. Littérature Malienne: Au Carrefour de 1’oral et de L’écrit.
Revue Du Livre: Afrique, Antilles, Oceén, Indien. n. 75-76, Juillet-Octobre, 1984. 135-136. (Tradugao
minha).

420 MAIGA, Moussa. Le Kotéba: Le grand escargot Bambara. Littérature Malienne: Au Carrefour de 1’oral
et de I’écrit. Revue du Livre: Afrique, Antilles, Oceadn, Indien. n. 75-76, Juillet-Octobre, 1984. p. 137-
139. (Tradugdo minha).

4211d., ibid., p. 137.

422 JOULIA, Dominique, 1984, p. 138.
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Em 2004, em outra peca dirigida pelo inglés Peter Brook no Brasil, “Tierno
Bokar”, ele ficou conhecido como “referéncia no pensamento teatral contemporaneo”#23.
Neste espetaculo, Sotigui interpretava uma adaptagdo teatral, que tratava da vida desse
grande lider espiritual africano vivendo o personagem de Tieno Bokar (1875-1940), um
mestre das tradigdes orais, baseado no livro intitulado “Vie et enseignement de Tierno
Bokar#?*, escrito por Amadou Hampaté Ba (1901-1991)*>°. Sotigui estava focado
principalmente na linguagem do corpo, desenvolvendo estudos em cursos de
performances teatrais, relacionando as filosofias das tradi¢des mandingas as técnicas do

teatro. Sotigui mostra toda a sua sensibilidade ao contar as historias do djélis com um

carater fortemente politico, tal como Toumani o faz em seus transitos culturais.

O encontro de Sotigui e Peter Brook surgiu de longos trabalhos; dentre eles,
destacam-se também “Mahabharata” (1985) e “A tempestade” (1990). O que fascinava
Peter Brook era a conjugacao de corpo, espirito e mente nas performances de Sotigui, que
compreendia que o corpo inteiro deveria atuar. Para ele, essa sintonia se devia ao fato de
que nas sociedades africanas as tradigdes orais significavam uma simbiose entre natureza,
os ritos ancestrais e a propria vida cotidiana. Ao enfatizar a contribui¢do de Sotigui no
cinema, ao dialogar entre as tradi¢des africanas e ocidentais, numa relagdo do visivel com
o invisivel, percebia em suas atuacdes havia uma harmonia internacional, entre uma
Africa francéfona, que desde 1991 tentava sobreviver nos suburbios parisienses,

confrontando-se com a vida urbana francesa*2°.

“Tierno Bokar” foi apresentado no Brasil, em Sdo Paulo e Belo Horizonte, aos
seus 68 anos. Além do Brasil, esteve em cartaz nos teatros de Paris, Alemanha e
Barcelona, contando com atores do Centro Internacional de Criagdo Teatral (CICT),
sediado em Paris. Isaac Bernat (2003), que trabalhou com a histéria de Sotigui e
presenciou varias de suas oficinas expressas no Livro “Sotigui Kouyaté, Encontros com
o Griof”, considera essa obra a melhor traducao do intercambio e filosofia de vida de

Sotigui e Brook, pela demonstragdo de tolerancia presente na base do pensamento de

423 SANTOS, Valmir. Brasil negocia encenagdo de nova pega de Peter Brook. Folha de S. Paulo, 2004.
Disponivel em: < https://www]1.folha.uol.com.br/fsp/ilustrad/fq2707200406.htm> Acesso em: 19 mar.
2019.

24 Vida e ensinamento de Tierno Bokar.

423 BERNAT, Isaac. Encontros com o Griot Sotigui Kouyaté. Rio de Janeiro: Pallas, 2013, p. 73.

426 1d., ibid., p. 91.
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Tierno, que buscava transpor as questoes das diferencas, misturando historia de vida e

tradi¢do numa relacdo té€nue.

427

No artigo publicado pelo Jornal Folha de S. Paulo®**/, o critico descreve a pega:

[...]JA narrativa épica, que remete a técnica dos "griots”, os contadores de
historia da Africa ocidental, economiza os recursos necessarios [...Misturando
as tradigdes do Alcordo e tradigdes dos dogdns - povo cujo nome significa
"aqueles aos quais foi dada a palavra", o principal ensinamento de Bokar ¢
afirmar que ndo ha uma s6 verdade, mas trés: a minha, a sua ¢ a do mundo,
inatingivel. Isto, em meio a luta colonialista, que acabaria por vitima-10"428,

Em outro trecho, revela a personalidade de Bokar: “Sabio de Bandiagara, no Mali,
foi o principal promotor de um pensamento mugulmano ecuménico e cosmopolita”*?°, O
mesmo jornal também apresentava o africano com 20 anos de carreira na Europa, e

traduzia a pega “por um movimento do eterno retorno”*3°

, enfatizando a arte do griot
vivenciada pelo mesmo no teatro.

E irrefutavel, desse modo, que Sotigui Kouyaté se torne precursor das
performances dos djélis/griots mandingas no Brasil, e, para Toumani, uma influéncia
nesse processo transnacional, ao traduzir a pratica da djalid a partir de seus personagens
no teatro, no cinema africano e internacional. Nessas experiéncias, Sotigui reflete parte
de sua formagdo ancorada em seu patriménio familiar, assim como Toumani persegue
alguns dos caminhos do pai, que persistem em integrar as suas narrativas a preocupagao
social e politica, as querelas religiosas, evidenciando os ensinamentos inicidticos e as

tradi¢cdes orais como norteadoras das praticas nos lugares, nas performances e nas

linguagens trabalhadas na diaspora.

4270 Jornal A Folha de S. Paulo é um dos maiores jornais impressos do Brasil, e de maior circulagio, desde
as décadas de 1980.

428 COELHO, Sergio. Brook celebra tolerdncia e bom senso em tempo de guerra. Folha de S. Paulo. 2004.
Disponivel em: < https://www]1.folha.uol.com.br/fsp/ilustrad/fq1908200413.htm> Acesso em: 19 mar.
2019.

429 1d., ibid., 2004.

430 Santos, Valmir. Kouyaté cultiva a escuta para contar histérias. Folha de S. Paulo. 2004. Disponivel em
< https://www 1.folha.uol.com.br/fsp/ilustrad/fq1908200414.htm> Acesso em: 19 mar. 2019.
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34 O DIELI COMO ARTE-EDUCADOR: AS TRADICOES ORAIS
REINVENTADAS

“Conto historias para preservar o mundo e a mim,
para que eu ndo desaparega”3!,

“Eu definiria o conto como um elemento cultural
vital do ser humano. O conto é incontornavel,
acompanha o ser humano em todos os momentos
de sua vida cotidiana. O conto € um professor, um
aventureiro, um viajante que ndo tem um
proposito fixo, mas que é generoso ¢ humilde. Ele
sabe dar tanto quanto ele sabe dar. Ele também
sabe se acostumar, aclimatar de acordo com o
lugar, o tempo e a circunstancia. Ao mesmo
tempo, ele ¢ um mediador € um conselheiro”432,

As manifestagdes culturais de Toumani no Brasil, entre contos, narrativas ¢
performances de arte-educacao como linguagem, expressava elementos das culturas orais
mandingas. Serd possivel descobrir em suas performances como ele compartilhava
diversas representagdes € memorias da Africa Ocidental, refletidas pelas tradi¢des orais
através de repertorios de um djéli contemporaneo, que objetivava ensinar, compartilhar
os conhecimentos, € a0 mesmo tempo que remodelava e experimentava praticas orais
afro-brasileiras? Busco entdo tragar um panorama das praticas e representagdes de Africa
por Toumani, que punha o cerne dessas praticas em conjugar acomodagao, transformacao

e socializagdo dos saberes orais mandingas.

Toumani comegou as experiéncias do Conto no Brasil através do Coletivo
Culturas em Movimento, dirigido por Dinnah Fieldman*®3, atriz brasileira e contadora de
historias, fundado em 2005 na cidade de Sao Paulo, nascido com a proposta de trabalhar
textos contemporaneos e classicos, discutindo sobre o universo feminino e investigando
como a producdo de géneros narrativos e dramaticos poderia ser trabalhada no espaco
cénico, focando em performances do teatro e da arte-narracdo, com projetos na area de

criagdo, produgdo, pesquisa e circulagdo.

431 JUNIOR, Natalicio. Contra as armas e pela palavra. Entrevista de Toumani Kouyaté, Revista Arte 21.
Centro Universitario Belas Artes de Sdo Paulo, 2013, v. 2, n. 3, jul./dez. 2014.

432 Segundo David Filho (2013, p. 80), o termo Arte-educag¢io (tradugdo do inglés art-education) surgiu
como uma tentativa de conectar e integrar os conceitos de arte e educacdo, resgatando suas relacdes
mais significativas, reforcando a ideia de continuidade entre seus fundamentos, contribuindo para
transformar sentimentos e ideias. A “Arte-educagdo é epistemologia da arte e, portanto, ¢ a investigagdo
dos modos como se aprende arte na escola [...], na universidade e na intimidade dos ateliers”.

433 Dinah Feldman ¢é contadora de histdrias, atriz ¢ educadora. E formada pelo Teatro Escola Macunaima,
pela Ecole Philippe Gaulier (em Londres e Paris) e jornalista pela PUC-SP.



181

A fundadora da companhia, Dinah Fieldman, havia experienciado as sabedorias
das tradi¢des orais mandingas quando fez uma viagem, em 2010 e 2011, para aprofundar
suas técnicas de conto participando no Festival Internacional Yeleen (Luz em Bamana),
em Burkina Faso, que reunia contadores de histdrias, musicos e poetas, que socializavam
técnicas da pratica do conto tradicionalista, entre textos, cenas e interpretacao.
Demonstrando as diversas faces da oralidade, participavam contadores da Africa, da
Europa e da América do Sul. Além disso, o evento buscava valorizar e promover o
patrimonio intangivel, ensinado as futuras gera¢des ¢ com elas compartilhado. Esse
evento marcou o inicio de uma relagdo profissional e pessoal entre Dinah Fieldman e
Toumani Kouyaté, o inicio de inumeros trabalhos juntos, acomodando os saberes da

Africa Ocidental e as praticas afro-brasileiras.

Figura 8 —Tradicdo oral africana — Espetaculo de contos africanos
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Fonte: https://bibliotecasdiadema.wordpress.com/2013/08/13/a-tradicao-oral-africana-aporta-em-
diadema/

Alguns espetaculos foram realizados por Toumani neste projeto, tais como: A

tradi¢do Oral Africana — A travessia das palavras (2012-2013), Africa: Um continente
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de Historias (2012-2017), um projeto que se apresentava nos Sescs, em escolas e centros
educativos, bem como em espagos culturais e de leitura; e Africanidades femininas (2014-
2017).

Em julho de 2012, Toumani participa do Mirada, Festival Ibero-americano de
Artes Cénicas, com duas performances: “Sumu ou L’arbre a palavra de griot”* e

“Aquele que pensa conhecer as mulheres”.

Em Sumu, somos levados em um barco que navega por historias coloridas. O
espetaculo é permeado por cantos, musica e humor, em uma viagem a Africa,
inspirado pelo momento de encontro ao pé da grande arvore, onde os griots
deleitam seus ouvintes com palavras poéticas sobre mitos, lendas e epopeias*3>.

O termo sumu significa a histéria das familias do mandé, e ¢ utilizado agora para
dialogar em muitas linguagens. O djéli contemporaneo utiliza o canto e o conto,
inspirando-se no encontro, como quando em Africa se reuniam no pé do baoba. Em
janeiro de 2013, ele apresenta outro espetdculo junto com Dinah Feldman, contando a

historia de Zirin zirin.

Foram muitas as participagdes de Toumani. Alguns eventos sdo visiveis para
explicitar como ele quer compartilhar as historias de Africa a partir do conto. A
representacio de Africa no cartaz do evento possibilita colocar os contadores no centro
da grande arvore, o baoba, num convite a um evento que iria ser um “espetaculo de contos
africanos”, informando que os contos (Zirin Zirin) e Maana aconteceriam nas bibliotecas
e centros culturais de Diadema, em Sao Paulo. Os eventos faziam parte de um ciclo

cultural gratuito ao publico, especialmente ao infantil, de 4 a 12 anos.

As narragdes intituladas “Zirin, Zirin”, que, na lingua bamana, significa “conto,
conto”, e com palestras espetdculos denominados “Maana”, que quer dizer, na mesma
lingua, “ensinamento de vida”, estavam sob a coordena¢do da Cia. Lazzo da Cooperativa
Paulista de Teatro. O espetaculo “Zirin Zirin” era composto por histérias que, segundo
os organizadores, atravessaram o oceano e tratavam de “temas relevantes a

humanidade”*3¢

, especialmente para o publico infantil. Na palestra “Maana - travessia
das palavras”, abordava a historia do império Mandé de Sundjata Keita, que, segundo eles

diziam, era um reinado considerado o mais significativo por ser composto de diferentes

434 Sumu: A arvore de palavra do griot.

435 Périplo Produgoes (2012). Literatura. Sdo Paulo. Disponivel em
<http://www.periplo.com.br/2012.htmI>Acesso em: 10 fev. 2019.
436 Périplo Produgoes (2012). Literatura. Sdo Paulo. Disponivel em

<http://www.periplo.com.br/2012.htmI>Acesso em: 10 fev. 2019.
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grupos étnicos, incluindo castas, clas, e familias, onde havia mais de 99 familias que
partilhavam o reino. Para manter a paz neste reino, foi criado, no século XII, um tratado

dos direitos humanos, composto por 44 artigos.

Nestes eventos, ¢ utilizada a lingua bamana como representacdo do espetaculo,
em que o conto € tido como ensinamento da vida, do mesmo modo que os mandingas
veem o conto em Africa. A palavra “travessia”, como percurso dessas historias, feitas
historicamente pelo Atlantico negro, ganha significado de mobilidade e encontro, no qual
¢ possivel transportar historias a partir da voz de um contador de histdrias africano, que
anda por novos lugares e espagos culturais. E possivel que Toumani busque fortalecer,
através de uma representagdo de Africa, o discurso das tradi¢des orais, no intuito de usé-
los como chave em suas performances. O evento, ligado a instituigdes culturais e de
educacdo, perpassa pelo valor do conto para uma abertura de um vasto didlogo, que

transcende o imaginario e incide sobre a realidade daqueles que estdo envolvidos.

Para Gilroy, na obra “O Atldntico negro”, o compartilhamento de formas culturais
negras deve ser analisado pelas relagdes sociais que o sustentam, levando em
consideragdo a transmissdo e adaptacao dessas expressdes culturais pelas populagdes na
didspora. Os sujeitos agem, para o autor, como “intelectuais organicos”, negociando
identidades em “uma relacdo entre o estado moderno, ora em posigdes institucionais

seguras no interior da industria cultural, conforme ele explica:

Elas tém procurado papéis que escapam a classificacdo como pratica de
legisladores ou intérpretes e, em lugar disso, tém-se apresentado, como
guardids temporarias de uma sensibilidade cultural distinta e entrincheirada,
que também tem operado como recurso politico e filos6fico*” .

Diferentemente de Sotigui Kouyaté, Toumani possui um repertério ligado a um
publico infantil e a lugares de educagdo formal. Sotigui atuava sempre pelo teatro, em
formas de acessar as técnicas mandingas no palco mundial. Apesar de o teatro também
ser uma linguagem escolhida por Toumani, ele aposta principalmente no conto. O conto
parece fazer emergir minticias de uma Africa que ¢ oral, e as formas de entendimento
dessa arte perpassariam por toda uma filosofia advinda dos ancestrais africanos, vista nas
praticas cotidianas dos sujeitos africanos ainda hoje. Entretanto, Toumani parece sinalizar

que o repertdrio escolhido sinaliza para o valor e para a utilidade do conhecimento das

437 Périplo Producdes (2012). Literatura. Sdo Paulo. Disponivel em

<http://www.periplo.com.br/2012.htmI>Acesso em: 10 fev. 2019.
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tradigdes orais fora de Africa. Para que compartilha-las e/ou adapta-las? Que objetivo e

responsabilidades no tempo presente tém seus interlocutores nesse transito cultural?

r

O conto, para o djéli Toumani Kouyaté, é responsabilidade do griof na Africa
Ocidental, que, com instrumentos como a Cora, ¢ capaz de narrar historias que tocam
questdes sociais, entre palavras e provérbios, com graca e espontaneidade, com
personagens inanimados. Para Toumani, o griot faz o papel de “animador”, tornando-se
um aprendiz do djéli, um mensageiro que viaja e leva a mensagem do djéli , ja que este
permanece em sua casa €, como conselheiro, possui a palavra sagrada e a iniciagdo devida
para contar as historias familiares e formar os griots e os genealogistas, conhecidos como

funés.

Conforme destaca Fernanda Machado, nas culturas africanas de tradi¢ao oral,
existem dois tipos de historia: as histérias verdadeiras, que expressam acontecimento de
um passado, e as histdrias ficticias, de contetido profano. No grupo das narrativas
historicas, estdo os mitos € as epopeias, que tratam de tempos primordiais e de textos
politicos, que refletem um passado relatando sobre organizagdes sociais e politicas de um
determinado tempo histdrico. Diferentemente, o conto ¢ didatico e ludico, com a fungdo

de literatura popular que predominava nos espagos sociais.*3

No conto, existe uma férmula ritual para comegar as histdrias. O objetivo € divertir
e instigar ao dialogo, captando a aten¢do dos ouvintes, apostando em realidades e rupturas
de um cotidiano imediato, viajando no tempo € no espago e, as vezes, apelando para o
sobrenatural. Na concepgdo tradicional, o pano de fundo estd nos acontecimentos
fantasticos; entretanto, estdo relacionados totalmente a realidade concreta das relagdes
sociais de determinada comunidade local. O conto foi utilizado por Toumani como um
género criativo e fecundo para experimentagdes e formas de representagao dos povos
mandingas, com investidas ndo sé para apresentar as cosmogonias, modos de ser € pensar
de suas populacdes, mas para compreender a historia dos afrodescendentes e, de certa
forma, participar na construcdo de novas historias, com significado e novos sentidos para

aqueles que ja haviam construido diversas versdes sobre os griots no Brasil.

48 MACHADO, Fernanda. O conto, a novela e o presente na Literatura Africana Francéfona. Revista
Africas (s), v.3,n. 5, p. 7—23, jan./jun. 2016.
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Assim como nas sociedades mandingas existem os saberes dos tradicionalistas,
mesmo com as transformagdes no tempo e as historias particulares, seja nas formas de
organizacdo da casta do djélis, a casta nyamakala, como as praticas dos ferreiros, o
teceldes, dos pescadores e cacadores, seja pelos ritos e formas de lidar com o mundo
visivel e invisivel, ha também a presenca de saberes das populacdes afrodescendentes no
Brasil, nos quilombos tombados ou ndo reconhecidos, nas irmandades negras, nas dancas
e musicas que chegaram aqui pela travessia do Atlantico e se consolidaram como herangas

culturais e identitarias das Africas.

Figura 9 - Toumani no pago do Baoba
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Fonte: https://quantoscontosvaleumconto.wordpress.com/2013/10/10/toumani-kouyate-no-paco-do-baoba/

Desse modo, nutrindo o conceito e as representa¢des do griot no Brasil, Toumani
buscou dialogar sobre o papel destes em Africa, munido da arte do gridt para performar
através dos contos e negociar as tradigdes orais. Assim, ele explica o que é o conto: [...]
“... o presente ¢ vivido, o conto ¢ algo no momento presente, que ¢ compartilhado” [...] €
uma espécie de historia escolhida para nos ensinar, para nos educar. [...] Eu, portanto,

classifico naquilo que ¢ chamado de palavras fateis, mas tuteis porque se aprende alguma
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coisa [...]*°. Conceituando o conto, Toumani explica seu objetivo na vida social, como
uma narragdo que ¢ leve, engracada, distrai o publico, mas sempre tem um aprendizado
intrinseco. Ao ministrar um curso em outubro de 2013 sobre a importancia do conto nas
sociedades africanas ocidentais, explicou que nas culturas mandingas ele € visto como o
espelho da sociedade, e funciona “como instrumento de transmissao, de ensinamento, de

conselho, de educagdo, de encontro e de troca™4?. O conto €, entdo, para ele:

uma narrativa que nasce e vive entre o contador de historias fiel e respeitoso
a sua ideologia e espirito cultural, assim como com seu publico atento e
frequentemente advertido ou ingénuo. Os grids veem o conto como o principal
instrumento de comunicacio entre passado e o futuro, passando pelo
presente (grifos meus).*4!

Neste curso, Toumani aborda a “DJELIYA — a arte prdtica da transmissdo na

tradi¢do oral mandinga”, a partir das vivéncias do griot em Africa.

Algumas das vivéncias sdo para informar como um griof organiza o cOrpo, o
espirito, a palavra, e as visdes trabalhadas no conto africano, em uma sociedade que utiliza
esta linguagem para expressar saberes e, além de tudo, para ensinar valores da sociedade.
Ele revela que o griot respeita suas filosofias, que sdo as vivéncias que estdo por trds de
suas palavras, inteiramente em comunicacao entre passado, presente e futuro, ou seja,
carregam uma utilidade no entendimento da historia de quem esta ouvindo. Toumani
assinala, acima de tudo, que as tradigdes orais sdo vividas, € que os contos sdo como um
mecanismo de comunicagao, uma ferramenta para o conhecimento na cultura mandinga.
Estes eventos, realizados por Toumani, faziam parte do “Circulo Africas com Toumani
Kouyaté”.No convite do evento, para janeiro de 2014 “Conto, instrumento de educagdo,
de formagdo e de transmissdo”, consta que seria realizado no Pago do Baobd, um centro
de arte narrativa que retine performances ligadas as tradi¢des orais no Brasil e no mundo.
Este era e continua sendo um lugar em que se apresentam dangas, cursos, oficinas,
palestras, contos e atividades de artes para crianga. Toumani, no convite, ¢ identificado
como “um artista tradicional contemporaneo”, e, como na maioria de suas apari¢cdes no
Brasil, ha uma reivindicag@o a sua “linhagem” e a “casta”, colocando-o nas fronteiras
entre o conhecimento tradicionalista € o homem moderno, professor universitario,
fotografo e organizador de festivais. Encontram-se nas cores das estampas africanas no

folder, na imagem da arvore Baob4, e na propria performance dele com roupas africanas,

439 Périplo Produgoes (2012). Literatura. Sdo Paulo. Disponivel em
<http://www.periplo.com.br/2012.htmI>Acesso em: 10 fev. 2019.

440 Kouyayé, Toumani. O conto como ferramenta pedagogica na cultura mandeka, 2013.

441 1d., ibid.
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algumas representagdes das caracteristicas dos djélis mandingas em ocasidoes de
cerimdnia. Criam-se algumas representagdes dos contadores de histdrias e das praticas
tradicionalistas, mas também a imagem de um artista que circula culturalmente, razdo por
que ¢ considerado “um artista completo”, que, através das diferentes especialidades,
transmite os saberes das tradigdes orais. O curso € “pratico”, e nele se estrutura os saberes
dos ciclos de iniciacdo djéli, reunindo um conjunto de cosmogonias e rituais, para definir
e explicitar como o conto ensina através de suas formas de transmissdo. Ao ensinar essas

técnicas, demonstra mais um papel do djéli contemporaneo, que teoriza suas proprias

praticas e faz o compartilhamento cultural afro-diasporico em seu transito cultural.

Em maio de 2015, Toumani ministra outro curso, no qual aborda a arte de contar
historias. No programa deste curso, intitulado “O conto como ferramenta pedagogica na
cultura mandinga”, realizado pelo Centro de Pesquisa e Formagao do Sesc, em Sao
Paulo, consta uma prepara¢ao do corpo como memoria narrativa dos povos do mandé,
trabalhando as performances em quatro eixos: o visivel e o invisivel, o mortal e o imortal,
0 corpo como memoria da palavra, as palavras memoriais. Em seguida, hd quatro
principais formas de palavras dos grids do mandé: Kouma la Félo Kouma: palavra
primeira do discurso; Koumakoro: velha palavra; Kouma Koroto la: envelhecimento da
palavra e Kouma: palavra ou discurso atual. No tltimo topico do programa, constam os
contetidos a serem discutidos: “Arte da transmissdo, do Ensino e da formacao”, com os
subitens: Narrativa e pardmetros pedagogicos, psicoldgicos e socioldgicos; Narrativas e
suas formas retoéricas; Narrativas e sociedades, suas funcdes e papéis; Historias e

transmissoes, historias e ligdes, e historias e formagao.

Vé-se que Toumani, no Brasil, busca ensinar as técnicas dos griots mandingas
pela estruturacgdo tedrica do conto, introduzindo suas filosofias de vida que centram na
arte de contar histérias com o objetivo de compreender ndo s6 com a palavra, mas também
com o corpo, que envolve representacdes € cosmogonias dessas sociedades. Ele atua
como um professor ao ministrar esses cursos, ao estruturar as bases das tradi¢cdes orais e

ao ensinar o que aprendeu no seio da iniciagao.

Além do papel que ensina pelo prisma do patrimonio familiar, hd uma tendéncia
politica fortemente marcada pelas experiéncias de Toumani em seu pais, influenciada
pelo engajamento politico de familiares que participaram dos processos de independéncia
de Burkina Faso. As vivéncias de Toumani na Revolu¢ao de Sankara, em 1984, conforme

mencionado no capitulo 1, aflora em sua arte através da reivindicagdo por desejos de
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mudanga social e de comprometimento politico ao trazer ao Brasil a discussdo sobre as

demandas das populagdes africanas.

Figura 10 — Juventude entre arte e politica
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Fonte: https://www.prefeitura.sp.gov.br/cidade/secretarias/cultura/bibliotecas/noticias/?p=13190 — 2013.

Neste evento, “Juventude entre arte e politica: Desafios das independéncias na
Africa do oeste”, organizado pela Casa das Africas na escola de belas Artes em Sio Paulo,
Toumani debate a relagdo dos jovens com a arte e a politica. Na juventude, Toumani se
tornou uma for¢a motriz que pode alavancar mudangas na realidade de um pais, e ele,
através de sua performance e suas memorias, procura dialogar sobre temas importantes
para ao mundo atual no contexto brasileiro. Na chamada do evento, os organizadores,
com um grande mapa da Africa, diziam que o objetivo era que “o publico entendesse mais
sobre as praticas culturais e artistica do continente”, e que Toumani era um artista

conhecido por sua “versatilidade”.*#?

Tocar sobre um evento historico do passado, como a independéncia da Africa
Ocidental, e discutir o papel da juventude entre os usos da arte e seu papel politico na
sociedade, sugere algumas caracteristicas do modo de pensar de Toumani, enquanto djéli
contemporaneo. Ele integra, em sua arte, repertorios que advém de conhecimentos e
vivéncias ao longo dos anos. Sugere, também, seu papel politico, quando se apropria de

eventos do passado para dialogar no presente sobre temas tdo importantes para a historia

442 Artista Toumani Kouyaté visita Belas Artes no dia 21/10. Debate Arte e Politica Africanas. Publicado
em 17/10/2013. Disponivel em: http://bit.ly/HOn90c. Acesso em: 10 fev. 2019.
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do continente africano, que sdo as independéncias, um acontecimento que significou um

tempo de constantes avancos e desafios para as populagdes africanas.

Toumani mostra, neste evento, uma forte conexdo das praticas orais com seu
patrimonio familiar, ciente da realidade de seu pais e das demandas sociais e politicas
africanas; no entanto, ele se adapta e se reinventa em meio as multiplas identidades.
Antonieta Antonacci, quando reflete sobre a decolonialidade de corpos e saberes, reitera
que os povos e as culturas africanos na diaspora “atravessaram a modernidade” com seus
corpos, saberes, vidas, arte e cultura, interagindo com seus “corpos e tradi¢des nas dobras

»4483 - com isso atualizando e constituindo espacos de autonomia.

da produc¢ao do Ocidente
Antonacci acredita, ainda, que desde meados do século XX mulheres e homens
comecaram a falar sobre “intimidades de agressdes seculares e assumiram laténcias

politico-ideologicas™44

, colocando em cheque o fato de que as fronteiras ndo dividiam,
mas, pelo contrario, proporcionavam um movimento de praticas e experiéncias capazes
de produzir e reproduzir conhecimento. A didspora passa, entdo, a partir desses novos
sujeitos, a significar uma subversdo a ordem, uma ordem que ndo da conta nem tem
dominio de suas proprias regras e limites. E € nos “entre-lugares” da diferenca que os
sujeitos interrogam esses limites, superando e criando sobrevivéncias subversivas, seja a
partir de movimentos sociais, textos, musicas e palavras, seja a partir de tradigdes orais
— ha a necessidade de se contar a propria historia e, junto com isso, suas versoes

subversivas, suas culturas e identidades, suas herancas e tradi¢des reinventadas*®.

koK skok skok

Encontrar o mundo na diaspora € um dos objetivos de Toumani. Esse encontro o
impulsiona a uma criatividade ao compartilhar histérias e experiéncias que envolvem as
tradi¢Oes orais africanas no Brasil. Pelo pertencimento histérico, ele representa formas
culturais africanas como o conto, que muito ensina a homens, mulheres, criangas e
ancidos nos desafios cotidianos. Ao buscar compartilhar historias afro-diasporicas,

possibilita conhecer a dindmica de ritos, técnicas e vivéncias das sociedades de cultura

443 ANTONACCI, Maria. Memdrias ancoradas em corpos negros. Sdo Paulo: Educ, 2014, p. 240.
444 ANTONACCI, Maria. 2014, p. 240.
#51d., ibid., p. 247.
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oral para entender a si mesmo e poder ensinar ¢ explorar esses conhecimentos de formas

diversas.

Sotigui Kouyaté, como precursor das praticas dos djélis no Brasil, propde visdes
similares as de Toumani. Os djélis contemporaneos seguem por caminhos diferentes, mas
se definem como contemporaneos, por nao se limitarem as suas ancestralidades, aos
impérios do passado, mas pela vida que pulsa e necessita de uma posi¢do, com
ferramentas de lutas precisas: as tradigdes orais, produzidas no seio do patriménio

familiar, com performances vividas no tempo presente.

Toumani tenta representar seu olhar sobre a experiéncia africana com a escravidao
e busca novos horizontes para expressa-los pelas riquezas culturais, mas possibilitando
abrir novos horizontes para se repensar o ensino de historia da Africa, as manifestagdes
culturais presentes na diaspora e as lutas travadas pela memoria dos afrodescendentes,
que, a partir da ancestralidade africana, conduzem, pela legitimidade histérica, suas

demandas culturais, sociais, pelo direito a vida, a educagdo, ao conhecimento.

O Brasil ¢ um lugar, um percurso, em que as performances foram vivenciadas, em
que as pessoas passaram e deixaram sua sabedoria em troca de outros saberes, ja que o
transito cultural possibilita troca, mudanga, compartilhamento, aprendizados. E Toumani

segue fortalecendo seu papel: um djéli contemporaneo.
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Capitulo 4 - AS NARRATIVAS DA MODERNIDADE: Os sentidos das tradi¢des orais
no tempo presente

Eu sou uma arvore de palavra. A palavra é toda
sabedoria e todo segredo da familia; levamos
tudo para a grande drvore. A sabedoria de cada
pessoa e cada familia é uma folha; o djéli é uma
drvore que vai guardar todas essas folhas, ele tem
a raiz no mandé, no vestibular da palavra, mas os
galhos vio a todo lugar no mundo**®.

Atualmente vivendo na Franca, Toumani Kouyaté reflete sobre seu lugar no mundo
e acerca de uma visdo de que existe uma Africa, entre narrativas do passado e do presente,
em que confluem tradi¢do e modernidade. Uma modernidade marcada pela presenca de
sujeitos africanos que se tornaram “simbolo de um consciente de vida, for¢a pujante,
flutuante e plastica™*’, engajados no ato de viver em vérios tempos, historias e lugares.
Esses atos de criacao sdo refletidos por contos historicos, epopeias e genealogias, fruto
de referéncias culturais dos lugares pelos quais Toumani circulou. Para explicar os papéis
e as origens dos djélis e griots nas imagens recordadas pelos mitos fundadores, ele se
inspira principalmente na organizagdo social mandinga. Negocia a pratica da djalia a
partir de estratégias politicas e identitarias para a compreensdo de si proprio nessa
diaspora, que, nesse momento historico, ¢ cultural e politica, cuja trajetéria pode servir
para refletir como os djélis em diaspora lidam com suas mobilidades e suas culturas, como
dialogam com as realidades, negociando e inovando suas historias e experiéncias nesses
lugares pelos quais transitam. Por que Toumani escolhe as genealogias historicas € o
papel do djéli no passado para explicar seu lugar no mundo em diaspora e as
problematicas dos sujeitos africanos na Franga? O que explica essa propensao a politica
de um djéli, como Toumani, seduzido pela critica social de seu tempo? Toumani constroi
mandingas epistemologicasem seus percursos?

Pertencentes a duas tradigdes, os artistas africanos sao envolvidos pelas convulsdes
politicas do continente africano, expressando novas ideias, com que ndo se deixam
fossilizar por materiais de arte e inspiragao de lugares outros. Ao escrever na obra “4
ideia de Africa” sobre uma exposi¢do de arte contemporanea de artistas africanos de uma

geracdo poés-independéncia, Valentin Mudimbe se questiona: Quio verdadeiramente

446 KOUYATE, Toumani. Entrevista concedida a Mdnica Pessoa. Saint-Nazaire, 1° jul. 2017.
447 MBEMBE, Achille. Critica a Razao Negra. Portugal: Antigona, 2014. p. 19.
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africana ¢ a arte africana moderna? E chega a conclusao de que esses artistas subverteram
os canones de uma arte africana presa ao passado, sujeitando suas obras aos seus proprios
processos criativos, anseios e vivéncias individuais e que, apesar de constituir uma fonte

de inspiragdo, “o passado ndo os agrilhoa™**®

. Esses processos criativos podem ser vistos
no transito cultural de Toumani, agora na Franca.

As tradigdes orais estdo presentes constantemente nas praticas contemporaneas de
Toumani Kouyaté, mas a combinacdo com os novos signos da sociedade, ligados a
acontecimentos africanos e franceses, sdo uma inovacao, representando uma criatividade
no uso de novos repertdrios orais. Neste capitulo, as narrativas de Toumani Kouyaté na
Conferéncia de Martigues como fonte historica dardo a dimensao dos usos das tradi¢des
orais num contexto que Toumani associa a um processo de adaptagdo e construgcdo de
novos saberes, construindo e exercitando, através das tradigdes orais, mandingas
epistemologias.

Neste capitulo, minha tese ¢ de que as experiéncias de Toumani Kouyaté,
instrumentalizadas a partir de um repertorio oral colhido nos conhecimentos de seu
patrimonio familiar, geram mandingas epistemologicas, pois ele produz um
conhecimento que simboliza uma forma de olhar as culturas e os modos de viver de
africanos em diaspora, especialmente quando, algumas vezes, supera as praticas dos djéli
da 4rea cultural mandinga, ndo se afastando de sua sabedoria ancestral. Busco evidenciar
as praticas orais de Toumani em transformacao, representando-as como parte do
pensamento moderno ocidental, pois, por muito tempo, esses conhecimentos foram
colocados em um lado invisivel do mundo, divididos por linhas que representaram a
existéncia de um sistema de distingdes visiveis e invisiveis que dividiu a realidade social
em dois universos, sustentada pela inexisténcia, a invisibilidade e a auséncia do outro**.

O socidlogo Boaventura dos Santos, na obra “Epistemologias do Sul”, sustenta
esta ideia quando menciona que “toda experiéncia social produz e reproduz

conhecimento”**°

, capaz de originar uma ou varias epistemologias — nogdes ou ideias,
refletidas ou ndo, e tidas como um conhecimento valido, produzido por meio das praticas
e dos atores sociais. Para o autor, a pretensdo de universalidade de uma epistemologia

dominante a ciéncia moderna s6 veio a se concretizar por uma ingeréncia epistemoldgica

448 MUDIMBE, Valentin. 4 Ideia de Africa. Portugal: Edigdes Pedago - Colegdo Reler Africa, 2013. p. 54.

449 1d., ibid.

40 SANTOS, Boaventura; MENESES, Maria (Org.). Epistemologias do Sul. Edi¢oes. Coimbra: Almedina,
2009. p. 10.
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suportada pela intervencao politica, econdmica e militar do colonialismo, que sujeitou
culturas nao ocidentais e ndo cristads ao jugo colonial, suprimindo as praticas sociais locais
e os conhecimentos que contrariassem seus interesses, constituindo, como parte da missao
colonizadora, um epistemicidio. Enfatiza, porém, como o desejo pelo dominio do
conhecimento estd sempre situado num cendrio de multiplos interesses e jogos politicos
de luta pela memoria.

Sobre a urgéncia de alternativas epistemologicas, Boaventura explica:

As alternativas a epistemologia dominante partem, em geral, do principio que
o mundo ¢ epistemologicamente diverso e que essa diversidade, longe de ser
algo negativo, representa um enorme enriquecimento das capacidades
humanas para conferir inteligibilidade e intencionalidade as experiéncias
sociais. A pluralidade epistemoldgica do mundo e, com ela, o reconhecimento
de conhecimentos rivais, dotados de critérios diferentes de validade, tornam
visiveis e crediveis espectros muito mais amplos de agdes e de agentes sociais.
Tal pluralidade ndo implica o relativismo epistemologico ou cultural, mas
certamente obriga a andlises e avaliagdes mais complexas dos diferentes tipos
de conhecimento. O reconhecimento da diversidade epistemologica tem hoje
lugar, tanto no interior da ciéncia (a pluralidade interior da ciéncia), como na
relacdo entre ciéncia e outros conhecimentos (a pluralidade externa da
ciéncia)*!.

Nessa urgéncia pelo reconhecimento, no exercicio de uma mandinga
epistemologica, parece que Toumani Kouyaté busca um modo de evidenciar memorias e
romper com a ideia de universalidade, ao habilitar um outro projeto, que ¢ o da diferenca
colonial*?2. Ao traduzir e adaptar as tradigdes orais, seu objetivo consiste em produzir
uma versdo histdrica que possibilite dialogar com as problematicas politicas
contemporaneas na Franca. Sob olhares historicos do passado, interconectados com a
conjuntura politica, social e cultural atual, Toumani discute as relagdes coloniais e pos-
coloniais entre Africa e Franca e a situacdo dos africanos na didspora, reportando-se a
uma longa lista de questdes contemporaneas: a imigracdo, o racismo, a violéncia colonial,
a religido islamica, a paz e a igualdade no mundo, como resultado de relagdes que
carregam uma historicidade na qual passado, presente e futuro estio em consonancia.
Essa forma de lidar com temas diversos, traduz-se, a partir do patrimonio cultural, em um
novo saber, como uma epistemologia ligada as tradi¢cdes orais mandingas, resultantes dos
percursos e vivéncias de Toumani.

Além de atribuir uma ligagdo e um valor histérico entre os djélis e a Sundjata,

tendo como fonte genealogias historicas, ele explica, a partir de sua perspectiva, a origem

41 SANTOS, Boaventura; MENESES, Maria (Org.). Epistemologias do Sul. Edi¢des. Coimbra: Almedina,
2009. p. 12.
421d., ibid.
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dos griots e djélis, e a diferenca entre eles. Toumani interpreta seu lugar na sociedade
enquanto djéli contemporaneo, que corresponde a um mediador social entre as
experiéncias de africanos e franceses, num debate que vai além dos conhecimentos
apreendidos pela iniciacdo e pelo patrimonio familiar, mas que, ainda assim, sdo
referéncias marcantes em suas narrativas. Sendo assim, a genealogia, sera objeto de
analise neste debate, posto que ¢ o recurso de autoridade que Toumani utiliza para apoiar
seu discurso, seja pelos valores sociais vividos no passado - quando aborda aspectos da
organizacdo mandinga -, seja para selar o elo de protagonismo historico dos djélis
Kouyatés com as linhagens heroicas em contexto transnacional.

Metodologicamente, para esta discussdo, utilizo as performances de Toumani
realizadas em sua casa em Saint Nazdire e na Conferéncia de Martigues, de forma a
compor uma narrativa que possa demonstrar algumas defini¢des do djéli contemporaneo,
entendendo que, tanto um repertorio quanto outro, sao fundamentais para fortalecer a tese
do djélicontemporaneo. Sdo performances com as quais ele vai elaborando sua propria
traducao da tradigao oral.

A dinamica do lugar e do contexto da conferéncia sera pertinente para dar uma
dimensao dos espacos trilhados por Toumani, como locais que congregam culturas,
identidades e praticas, especialmente para perceber os cendrios e as representacdes de
uma parte do continente africano, e o impacto das performances de Toumani, que objetiva
enfatizar como a cultura do djéli ¢ revigorada e transformada no mundo transnacional. E,
nao sé isso, mas também apreender como as culturas orais dos djélis mandingas e seus
repertorios passam a interpretar a conjuntura do tempo presente, sempre conectando as
genealogias dos djélis a historia das populagdes mandingas, seu passado e suas
continuidades.

Como Toumani chega ao imaginario contemporaneo francés através das
genealogias historicas? Em um repertorio que relaciona a religido islamica as origens do
djéli, serdo representadas algumas das estruturas do repertorio do djéli Toumani, bem
como alguns questionamentos: Por que Toumani fazemergir genealogias da literatura
1slamica em seu repertorio? Com a genealogia como fonte histdrica ao longo do texto,
busca-se retirar os fundamentos, sempre na relagdo direta com uma “cosmogonia

29453

politica para fortalecer a hipotese de que os transitos culturais de Toumani e a

utilizacao e adaptagdo das tradigdes orais fazem dele um djéli contemporaneo, pois elas

43 SANTOS, Boaventura; MENESES, Maria (Org.). Epistemologias do Sul. Edi¢oes. Coimbra: Almedina,
20009.
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parecem fazer mais sentido quando percebidas nos jogos politicos da memoria no
presente.

Para tanto, as andlises do contexto, do lugar e da constitui¢ao do repertorio de
Toumani, em consondncia com uma bibliografia interdisciplinar, confluird, neste
capitulo, com a metodologia da historia do tempo presente, € expressara que seu
repertdrio opera a partir dos jogos de tempos, de relagdes cruciais para a percepgao dos
dramas e acontecimentos sociais e politicos do presente. A hipotese ¢ que Toumani, ao
originar sinais que contribuem para a constru¢do de mandingas epistemologicas, vai

enunciando, pelos caminhos dos povos mandingas, um “regime de historidade "**

que,
como afirma o historiador Frangois Hartog, pode ser uma ferramenta que pode ser um
artefato para conhecer uma biografia de um homem comum, a arquitetura de uma cidade,
ou para compreender o tempo de diferentes sociedades. Quando busca compreender a
condi¢ao historica dos individuos ou de coletividades, Toumani aciona, em suas
narrativas, uma engrenagem entre o passado, o presente e o futuro, com o que coloca estas
categorias sempre em relacdo, mas, sobretudo, com a imposi¢do do presente como

horizonte. E pela tirania do agora, que Hartog chama de “presentismo’*53

, que o presente
comanda as relagdes dos homens, os fluxos, as mobilidades, os avangos e as catastrofes
produzidas pelo proprio homem, e Toumani trabalha demonstrando um modo de
experiéncia do tempo no qual o presente daqueles que participam de suas performances
¢ tido como protagonista, num intuito de apreender as consequéncias € os riscos de um
presente onipresente, em direcdo a um conhecimento capaz de compreender os sujeitos

africanos em suas diasporas, a caminho de uma nova, necessaria e sempre incompleta

epistemologia.

4.1 “DANCAS, MUSICAS E VOZES DO MUNDO”: o contexto do Festival de
Martigues e o transito cultural de Toumani

Os velhos djélis ndo saem do lugar onde moram, mas as criangas do djéli
viajam, viajam pelo mundo, levam consigo, com seus corpos, saem para o
mundo todo levando a sabedoria, toda a tradi¢do, toda a inicia¢do. Isso o faz
viver com outras pessoas em outras partes do mundo; eles conseguiram
entender que, para falar sobre a fun¢@o do djéli, tém que percorrer o caminho
do griot, que sdo animadores, cantores, dancarinos que vao para encontrar

+4HARTOG, Frangois. Regimes de Historicidade: Presentismo e Experiéncias do Tempo. Belo horizonte:
Auténtica, 2003. p. 13.
45 1d., ibid.
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outro mundo, em todas as culturas. Eles tém a linguagem da cultura mundial,
porque eles tocam, eles cantam, eles passam por esse caminho do grio#**.

Toumani expressa como a cultura do djéli viaja e como, pela memoria do corpo,
esse corpus de conhecimento vai mudando e transformando, o que ele sugere ser um
trabalho de griot. Aquele mesmo mensageiro que antes levava a mensagem do djéli a
varios cantos na sociedade mandinga, agora incorpora as suas narrativas conjunturas
politicas e temas recorrentes na vida cotidiana dos africanos. Com essa nova roupagem,
um de seus objetivos na didspora ¢ dialogar por meio das tradigdes orais, ensinando com
a palavra e a sabedoria do djéli, mas trilhando o caminho das performances do griot. E ¢
a partir de uma reinvengao e negociagao de sua identidade, de um “lugar hibrido do valor
cultural — o transacional como o tradutoério — que o intelectual pos-colonial tenta elaborar
um projeto historico e literario™”. Toumani atua como um intelectual; o senso politico é
sua marca principal, resultado de suas vivéncias, o que lhe permite delinear o seu papel,

o de um djeli contemporaneo.

Figura 11 — Cartaz do Festival de Martigues
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456 KOUYATE, Toumani. Entrevista concedida a Mdnica Pessoa. Saint-Nazaire, 1° jul. 2017.
47T BHABHA, 2014, p. 277-278.
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Quando fui a Franca para a coleta de entrevistas, coincidentemente, Toumani ja
havia sido convidado a participar do Festival de Martigues, de 22 a 29 em julho de 2017,
sob o titulo “Dangas, musicas e vozes do mundo”. Alguns de seus irmdos vivem na
Franca; um deles, Isyaka Kouyaté, inclusive, ¢ produtor de eventos e tem uma produtora,
Live Culture, associada ao festival, e todo o ano leva griots da Africa Ocidental para
apresentacao de performances em Marseille. Este festival ¢ um acontecimento anual no
palco do Canal Saint-Sebastien, que retine um conjunto de artistas. Naquele ano, contava
com mais de 100 mil participantes. Quer dizer, era um encontro de culturas e artes do
mundo todo, com apresentacdes de dangas, musicas, conferéncias, oficinas, performances
e arte de rua.

Quando Toumani me convidou para este evento, vi uma oportunidade de
presenciar a atuacao artistica da familia Kouyaté, ndo sé por suas narrativas, mas também
por outras performances, como a musica e os contos, € uma arte educativa que objetivava
compartilhar a cultura mandinga. Era uma oportunidade para observar o papel de
educadores culturais que Toumani Kouyaté e sua familia exercem, por meio de oficinas
de instrumentos dos djélis e do trabalho que realizam de valorizagdo dessas culturas,
sobretudo com inovacdes que fazem parte de inimeros repertorios conectados as

tradi¢des orais mandigas.

Muitos desses artistas sairam de outros paises para o festival, um lugar onde a
familia se reuniu para mostrar que os Kouyatés estdo numa constante mobilidade cultural
internacional. Este novo espago internacional, que Toumani e sua familia ocupam com
suas praticas culturais, vai mostrando como sujeitos africanos iguais a Toumani formulam
suas estratégias de representagdo e negociam suas identidades inscritas nos “entre-
lugares”.*>® Nesse movimento, os “entre tempos e lugares” sdo uma expressio de como
sua cultura se torna, agora, parte de uma cultura global. Em seus deslocamentos,
representa o que Homi Bhabha diz ser “a arquitetura do novo sujeito historico que emerge
nos proprios limites de representagdo”°. Ao mesmo tempo em que Toumani € envolvido
por novas culturas, ele articula suas identidades e as utiliza para moldar os discursos das
tradigdes orais, focados no tempo presente. Essas expressoes hibridas refletem como os

sujeitos da diferencga trabalham através de uma autoridade discursiva, que nao deriva de

458 Para Homi Bhabha (2014, p. 20), os entre-lugares “fornecem o terreno para a elaboragdo de estratégias
de subjetivagdo — singular ou coletiva, que ddo inicio a novos signos de identidade e postos inovadores
de colaboracdo e contestacao, no ato de definir a propria a ideia de sociedade”.

49 BHABHA, Homi. O Local da Cultura. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2014, p. 342.
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causas anteriores, mas de suas articulagdes no mundo contemporaneo, regulando,
negociando e criando espagos para retragar novas historias*®,

Nesse palco em que se ensaiavam novas formas de diferenca cultural, a plateia,
tanto da conferéncia e do conto quanto do show promovido pela Live Culture, a Sinfonia
do Cora*!, despertava profundo interesse e um encantamento com as culturas dos djélis.
O publico ficava admirado! A musica foi um atrativo a mais para quem estava no festival
em que estavam sobrinhos e tios de Toumani, tocando diversos instrumentos, como o
djembeé, o kora, o balafon e o tama. Estes instrumentos, expostos abaixo de letreiros com

suas histdrias e origens, estavam em uma oficina a céu aberto.

Figura 12 — Oficina de instrumentos no Festival de Martigues - O tama
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Fonte: Arquivo pessoal da autora. Ano 2017.

Em um dos cartazes, havia uma mensagem que caracterizava o instrumento de

percussao chamado tama, conhecido como o “tambor falante”, por ser um instrumento de

460 BHABHA, 2014, p. 345.
461 E um grupo musical composto por membros da familia Kouyaté, que vive em transito cultural, como

Moussa Kouyaté, tocador de Kora, que vive da Italia, e Issiaka Kouyaté, produtor, que vive em Paris.
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comunicagao entre djélis, os reis e seus suditos, durante as guerras no passado. Originario
da Africa Ocidental, ¢ muito utilizado no Mali, Senegal e Nigéria, tocado comumente no
momento da dang¢a dos futuros circuncidados pelos djélis. O tama € colocado sob a axila
e tocado por uma pequena varinha de madeira, ou ferro, de diferentes maneiras. Assim,
dizia em lingua francesa o letreiro informativo colado sob o tecido pintado em bogolan,

ao lado do instrumento.

Figura 13 — Oficina de instrumentos no Festival de Martigues — “Um dia com os griots”
— O Balafon (1)

Fonte: Arquivo pessoal da autora. 2017.

Criancas, homens, mulheres, jovens e idosos tocavam, ouviam e liam sobre os
instrumentos pela boca e maos dos djélis Kouyatés. Eles contavam com a sabedoria e a
pratica para contextualizar e explicar as origens, funcdes sociais € o manuseio dos
instrumentos, peca-chave nas performances, que acompanham as palavras e as historias
dos djélis mandingas. O intuito educativo era evidente: uma oficina que pudesse
contribuir para uma abertura ao conhecimento das popula¢des mandingas, uma forma de
socializar a sabedoria dos artistas, tdo importante agora no trabalho na diaspora. A
emocdo e a curiosidade eram traduzidas pelos toques das maos nos instrumentos, €

também perceptivel no olhar do publico e na alegria dos djélis em ensinar um
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conhecimento até entdo desconhecido, mas que podia expressar muito sobre as culturas

mandingas e seus modos de ser, fazer e viver.

Estas cenas reafirmavam que a musica revela o estilo de vida dos povos
mandingas, pois sdo instrumentos feitos com materiais e os oficios dos cacadores e
ferreiros. As harpas sao feitas da pele de animais, e com ferramentas de ferro e madeira.
As musicas, tradicionalmente, associam os sons das matérias-primas a sua vida cotidiana.
Ela ¢é utilizada para homenagear pessoas em rituais de circuncisdo, casamento,

nascimento e no cultivo dos campos*2.

Figura 14 — Oficina de instrumentos na Conferéncia de Martigues — “Um dia com os
griots” — O Balafon (2)

Fonte: Arquivo pessoal da autora. Ano 2017.

Eric Charry, musicologo, especialista em cangdes dos djelis, na obra “Mande
Music” (2000), enfatiza a tradicdo e a modernidade na musica dos mandingas e percebe
que, desde a década de 1980, os griots tém moldado sua musica para o publico
estrangeiro; sdo bateristas que desenvolveram performances instrumentais com modernos

elétricos, sem o canto de louvor, como fazem na Africa Ocidental, fazendo da cultura

462 CHARRY, Eric. Mande music: traditional and modern music of the Maninka and Mandinka of Western
Africa (tradug@o minha). Chicago: University of Chicago Press, 2000.
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musical um terreno fértil, congregando, numa referéncia cruzada, os recursos naturais
disponiveis e as influéncias culturais dos lugares de suas migragdes. Os povos do mandgé,
segundo o autor, tocam trés tipos de instrumentos: as harpas, os alaudes (kora) e xilofones
(violao). O balafon (bala, ou balani), conforme a imagem acima, comporta de 16 a 27
notas produzidas por ldminas de madeira. Originado no século VII, no império de
Soumanguru, entre a Guiné e o Mali, ¢ um dos mais preservados no sul do Saara, o tnico
instrumento cuja histéria € verbalizada pelos descendentes diretos dos djelis de
Sundjata®®3.

Todos queriam tocar os instrumentos e tirar fotos — e ficaram atentos para
observar os sons e toques dos tambores, também presentes ali. Além desta oficina, houve
a conferéncia, intitulada “Os griots da Africa Ocidental”. Ndo por acaso, a organizagio
havia montado um espago conveniente aos imaginarios sobre os griots, como uma
mencao aos baobas e aos contadores de historias tradicionalistas africanos. As cores dos
tecidos em bogolan, ajustadas ao cendrio debaixo de uma grande arvore, reuniam uma

plateia exclusivamente branca (Fig. 11).

Figura 15 — Conferéncia de Martigues — “Os griots da Africa ocidental”

Fonte: Arquivo pessoal da Autora, 2017.

463 CHARRY, Eric. 2000.
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Sentadas embaixo de uma grande arvore, as pessoas avistavam, a proximidade
das performances do djéli contemporaneo, as tradigdes orais da Africa Ocidental, ndo
fossem algumas diferencas: o djéli estava ali como um intelectual e conferencista, e ndo
falava s6 da Africa Ocidental ou de contos lendarios com personagens inanimados, mas
havia selecionado fatos historicos e cronologias para, com um repertério oral que
carregava memorias e histdrias, explicar as problematicas contemporaneas, tendo como
fio condutor o lugar dos djélis na sociedade mandinga desde o século XIII, no império de
Sundjata Keita. A plateia escutava sobre a histéria do mandé, os papéis dos djélis e dos
griots, suas diferengas na historia e seus oficios. Assim, aos poucos fui delineando o papel
do djéli contemporaneo na diaspora: aquele que cria estratégias para viajar, ndo apenas
sobre um passado estagnado, mas que utiliza as tradi¢des orais como fonte no caminho.
Tal caminho, segundo Jan Vansina, serve para estabelecer mecanismos que acessam as
tradigdes como produto*®. Resultado de tudo o que viveu e aprendeu na Africa, na Franga
e também no Brasil, Toumani adapta, seleciona e problematiza as realidades
contemporaneas, demonstrando o carater das tradigdes orais como processo que se
acomoda ao Ocidente pelas mudangas e transformagdes causadas pela mobilidade
enquanto sujeito africano na diaspora.

Indaga-se, contudo, por que a “africaniza¢do” do lugar era importante para
representar a cultura mandinga em contexto transnacional. Quais eram as prerrogativas
de Toumani ao se engajar nas culturas orais do passado, sob fortes representacdoes de uma
Africa tradicional? A meu ver, as representagdes de elementos culturais de uma Africa
tradicional eram parte essencial do cendrio que envolvia os interlocutores de Toumani,
especialmente para uma viagem em um tempo histdrico singular — o passado mandinga,
que significava a forca motriz dos repertorios orais de Toumani Kouyaté. A
ancestralidade, movida pela tradi¢do, se encarregava de um desejo por uma autenticidade,
ndo s6 por questdes de nostalgiapelas origens, mas como estratégia de mediagdo social
no presente.

Entretanto, essas representagdes estavam em um jogo de relagdes entre o
tradicional e o moderno. Tradicionais, pois as praticas de Toumani carregavam um apego
as tradigdes orais, reproduzidas em performances ancoradas nas historias entoadas
embaixo de uma grande arvore; nos uso dos instrumentos feitos & mao; na minuciosa

explicacdo dos modos de fazé-los; no tecido em bogolan e nos modos antigos de produzir;

464 VANSINA, 1985, p. 30.
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nos usos dos sons ao fundo, quando contavam as histdrias heroicas dos seus antepassados.
E, modernas, porque estdo em transito, vivenciadas por sujeitos em movimento,
mediando, através da sua arte individual, a dindmica social na qual estava imerso.
Marcadas por suas origens hibridas, essas culturas, como afirma Paul Gilroy, se
empenham em fugir do status de mercadoria, na ansia de poder reafirma-las fora dos
limites africanos, para a conquista de antigas reivindicagdes politicas no tempo
presente?®3.

Os jogos de representagio de uma Africa tradicional impulsionavam os repertorios
do presente de Toumani, e eram mais do que idas e vindas no tempo; eram uma estratégia
politica e cultural, uma forma de valorizagcdo de um passado que insistia em estar presente,
de um passado capaz de responder ao agora, e a todas as querelas sociais e politicas
deixadas como herancas de fatos histéricos importantes ligados & Franca e a Africa
Ocidental. Valentin Mudimbe enfatiza que, para justificar o direito a existéncia e a luta
pelo poder, foram mobilizados sentidos de valorizagdo de uma singularidade cultural
africana, pois o passado testemunhava sua humanidade, e, como estratégia, fazia-se
necessario reavivar as tradigdes. A tradicdo, neste sentido, € uma maneira para que “a
Africa reinvente sua relagio consigo mesma e com o mundo, para pertencer a si mesma
e escapar das obscuras regides e do opaco mundo nos quais a histdria a tem confinado™*%,
de modo a transformar o tempo de regressdo e humilhagdo, criada pela degradagdo
historica do continente, em criatividade e tradugao cultural.

As tradigdes orais, como formas de sociabilidade na didspora, fizeram com que
Toumani percorresse os mais diversos caminhos e lugares, e enfrentasse pessoas. Tanto
que, antes de chegar ao festival, passamos por Nantes, Bordo, Marseille, Toulon, Poitiers
e tantas outras cidades, nas quais eu percebia as enormes redes de sociabilidade que
Toumani havia construido na Franca. Eram colegas de trabalho, intelectuais e artistas que
o respeitavam por sua trajetoria e pelo significado de seu trabalho desenvolvido ao longo
dos anos em sua didspora politica, artistica e cultural. Toumani vive na Fran¢a ha muito

tempo e 14 faz o trabalho de griot: “Eu também posso ser griot quando eu quero”*¢’

, dizia,
referindo-se a tantos trabalhos desenvolvidos como artista, musico e contador de historia.
Ele trabalhou muito com arte e pintura, como o bogolan; constituiu familia; estudou na

escola francesa; foi ativista politico e hoje ¢ também conferencista nas universidades.

465 GILROY, 2001, p. 23
466 MUDIMBE, 1994, p. 44.
467 KOUYATE, Toumani. Entrevista concedida a Monica Pessoa. Saint-Nazaire, 1 jul. 2017.
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Minha tese assinala que, na performance de Martigues, ele se revela um djéli
contemporaneo. Suas narrativas fundem narrativa histdrica e conjuntura politica, com
uma preocupacao social com seu tempo, e sugere um novo papel, diferente do de sujeitos
tradicionalistas que vivem no territorio mandinga. O que o diferencia? As experiéncias
de vida no transito cultural, as narrativas remodeladas de acordo com suas vivéncias neste
mesmo transito; a trajetdria nas diversas escolas e as concepgdes de mundo ordenadas
nesse territorio que guarda um passado com profundas marcas histéricas, desde a
colonizagdo de seu pais, Burkina Faso. Nao ¢ a toa que seus discursos se adaptam
rapidamente para desvelar questdes por muito tempo silenciadas: as questdes de raca, o
colonialismo, a exploragdo da natureza, a imagem do que ¢ ser estrangeiro € o problema

da imigragao.

4.2 “O PRESENTE E O TEMPO DO DEVER”: O papel do djéli contemporaneo

Kouma: palavra que tem vida. E uma palavra
sensata: existe vida, fluidez. A palavra vai direto
para o coragdo. Esta é a palavra que vai buscar
o publico: ndo precisa de um gesto*%3,

“Agora nds iremos, juntos, viajar no universo da tradi¢ao das pessoas de palavra,
o que chamamos, em nosso pais, de pessoas da palavra, isso quer dizer - a casta. A casta
de “griof” (em francés, o griot; na nossa lingua, o djély)**°. Foi assim que Toumani
iniciou a conferéncia intitulada Les griots d'afrique de l'ouest’’, no Festival de
Martigues, em julho de 2017, em Marseille, na Franca. Trata-se do fio condutor que o
leva a trilhar uma longa viagem no tempo, num cendrio que mobiliza uma relacao estreita
entre presente e passado, lugar em que se produzem visdes sobre os djélis na historia. Seu
objetivo ¢ definir o papel deles sob fortes referéncias, ancoradas em genealogias
historicas. Um tempo que permeia praticas sociais, individuais e coletivas.
No primeiro momento da conferéncia, Toumani mostra seu objetivo inicial: “E
verdade que hé algum tempo se discute a fim de saber o que ¢ “griot” e o que € o “djéli”.

[...] Até hoje existe confusdo sobre como chamar essa palavra e na questao da funcao

468 KOUYATE, Toumani. Initiation 4 la parole. Revista La Grande Oreille, n. 26.
469 KOUYATE, Toumani. Entrevista concedida a Monica Pessoa. Conferéncia de Martigues, 26 jul. 2017.
470 Os griots da Africa Ocidental.
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dessa palavra™¥’!, Para Toumani, o Ocidente deturpou o lugar e o significado de djélis e
griots. Ele afirma que os djélis kouyatés foram os primeiros de Sundjata, e que os griots
ndo possuem a responsabilidade de contar as historias das familias dos reis ou a epopeia
de Sundjata, como também nao detém a palavra sagrada, ja que “o grande vestibular da

palavra ¢é na familia dos Kouyatés™*7?

, ensinada por meio da iniciacao pelos djélis.

As diferenciagdes sdo intimeras, especialmente para marcar as diferengas nas
fungdes dos mestres das palavras dentro da casta nyamakala. Acredito que Toumani se
diferencie das praticas de alguns griots que refletem uma certa subserviéncia nas relagdes
de patronagem, diferente das visdes que ele constroi sobre a familia Kouyaté, pelo fato
de os djélis Kouyatés darem importancia a palavra e recorrerem a genealogias para
reconstituir essa fungdo tdo ligada a reis no passado, dando legitimidade e credulidade a
seu discurso.

Esta preocupacao ocorre devido as transformacdes no papel do griot e as confusdes
ocorridas ao longo da historia, principalmente com o inicio da colonizacdo, quando se

encontram relatos de viajantes. Toumani interpreta a confusdo feita por etndlogos e

antropologos e deixa evidente sua percepg¢ao a respeito da historia e do papel do griot:

Os ocidentais que vieram os viram, mas eles vieram para a Africa,
primeiro, na regido do Senegal, ao encontro do povo Wolof, e
encontraram pessoas que eram conhecidas como "guiriot”. Antes de ir
para o Senegal, eles passaram pela Espanha e Portugal e encontraram,
14, o que chamamos de “criado”; no Senegal eles viram "guiriot”. Para
eles, o criado, o servo de casa na Espanha, como em Portugal, sdo os
mesmos servidores no Senegal. Eles desempenham as mesmas fungdes
que o mestre. Eles ndo estdo longe. No retorno, eles escreveram: nos
conhecemos uma casta, que sdo cantores, dangarinos, poetas, memorias,
guardides da meméria. E chamado: griot. Entdo inventaram esta
palavra®’3,

Explica que, a partir disso, houve uma confusao:

Ap0s isso, todo mundo € chamado de griot. Se vemos um musico, griot;
se vemos um dangarino, griot; se vemos um cantor, griot. Todo mundo
¢ referido “griof”, mesmo quando se v€ um negro. Assim que vocé, é
africano; vocé é griot. Entdo, todo mundo se tornou griot*’4.

Essas transformagdes e a preocupacao de Toumani em se diferenciar se constroem

sob arealidade dos griots, hoje, em Mali e Burkina Faso, e no papel dele, enquanto sujeito

471 KOUYATE, Toumani. Entrevista concedida a Monica Pessoa. Conferéncia de Martigues, 26 jul. 2017.
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diasporico, que discute sobre temas contemporaneos e que utiliza as tradi¢des orais para
mediar a sociedade, diferentemente do que o griot faz atualmente. Mamadou Diawara
afirma que “os artistas ndo estdo mais limitados hoje ao seu dominio tradicional; eles
enriquecem, vdo além, sem levar em conta as restrigdes do passado™’3. Os griots
mudaram no tempo da sociedade maliana e nao ¢ de hoje que vemos homens e mulheres
griots disseminarem seus discursos e se adaptarem as novas ordens politicas, sociais e

culturais do mundo contemporaneo.

Nessa ansia de diferencid-los, Toumani aposta nas genealogias e constitui algumas
versoes, que veremos adiante. Mas, antes, ele situa a audiéncia sobre o mandé, alertando:
“Eu nio vou falar sobre a Africa em geral, mas sobre 0 mandé™#7®,

O mandé antigo, se olharmos o mapa da Africa do Oeste, hoje, ela
compunha o mandé antigo; eu ndo falo do grande mandé, porque ¢ um
pequenino império que nasceu numa parte que se encontra entre Mali,
Guiné e uma pequena porg¢do do Burkina Faso; apos, esse mandé se
estendeu até o grande Suddo, o que faz parte, para aqueles que
conhecem a histéria da Africa Ocidental, em algum momento ouviu
falar do Suddo Francés, porque apods o declinio do império e que a
escraviddo passou, que a descoberta e a colonizagdo vieram, que se
colonizou e que se conquistou territorios, se quis reconstruir esse

império que ja existia, e se renomeou de “O Grande Sudao”. Eu situo

um pouco para que vocés possam ter uma grande imagem®*’”.

Toumani faz parte do grupo cultural mandinga, cujos integrantes atualmente se
encontram dispersos por toda zona sudano-saheliana, com grandes populagdes na
Republica da Guiné, na Costa do Marfim, no Senegal, na Gambia, em Guiné-Bissau, na
Libéria, na Serra Leoa ¢ em Burkina Faso*’®. No século XV, essas popula¢des foram
responsaveis pela constitui¢do de varios centros comerciais, especialmente pela riqueza
em ouro, sal e nozes-de-cola. Os tragos fundamentais deste grupo cultural ¢ que eles eram
um povo conquistador e guerreiro, que estavam entre os maiores comerciantes da Africa
Ocidental*”. A lingua mandinga, o bamand, ¢ uma das varias linguas faladas no mandé,
mas se falam também o diula e o bambara. O nome mandinga (malinké ou maninka) vem
do idioma Fulbe (Fulani) e significa: “as pessoas do antigo império do Mali”#%°. Embora

seja necessaria esta delimitacdo do espago estudado, ele se reconhece como produto de
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diversos grupos culturais, pois diz ser um sujeito da fronteira por ter nascido em Burkina

Faso, entre o Mali, Gana e Togo.

Figura 16 — Africa Ocidental e alguns de seus povos
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Fonte: Eric Charry, Mandé Music. 2000, p. 2.

A historiografia sobre a existéncia dos impérios revela que as fronteiras dos
estados se sustentavam pela mobilidade constante e por relagdes comerciais. O Sudao, o
qual Toumani se refere, era formado por um grande numero de estados e reinos. Segundo
Elikia M’bokolo, o reino de Gana era o mais importante, composto por cidades como
Gana, Gharbil e Madasa, e contava com pequenos reinos. Entretanto, o reino do Mali € o
mais evocado devido a sua hegemonia. O que movia a extensao dos territorios dos estados
sudaneses era o exército, assentado pela unidade de um povo, de uma histéria e de uma
lingua. Os imperadores do Mali foram os que constituiram um avango no
desenvolvimento da cavalaria, chegando a mais de 100 mil homens nos séculos XIII e

XIV48L,

Toumani relembra o Império do Mali e depois estrutura diversos significados para

explicar a organizagao do grupo cultural mandinga:

481 Onyeka Nwanunobo. 1996, p. 9.



208

Mas vamos falar do mandé antigo ou mandé de hoje? O que significa a
palavra “mandé€”? Ainda, o nome, ndo se pronuncia “mand€”, ndo se
escreve “mandé”. Voltando aos etndlogos franceses da época,
escreveram “mandé” porque eles ndo conseguiam pronunciar
“maaden”. Maaden, em nossa lingua bamana, “ma” vem de humano:
maaden = filhos do humano. Sendo assim, nesse tempo do mandé todo
mundo era parecido! Nao existe alguém superior a outro. Todas as
criangas sdo criangas de todos. Néo existe: “é meu filho”; todos os filhos
sdo filhos de todos. Ndo existia a palavra “meu”! Quando se dizia: eu
sou filho, se dizia “eu sou filho do homem, do humano, mas qual
humano? Do império de Sundjata Keita!43?

Toumani faz uma representagdo historica dos tempos do império do Mali,
atribuindo a Sundjata Keita um sistema de organizagdo social igualitdrio, sem
superioridades, ja que, segundo ele, todos eram responsaveis pela educagdo da crianga
mandinga, e essa acdo coletiva garantia a igualdade dos grupos culturais. Desse modo, a
partir de um deslocamento histérico, através do significado da palavra maaden, a
igualdade entre os homens mandingas se traduz em heranca cultural do passado,
evidenciando um aspecto essencial do discurso do djéli: o uso de uma genealogia
historica. Assim, a mengao ao império de Sundjata Keita é exemplar para fortalecer seu
discurso sobre igualdade e humanidade.

A histéria de Sundjata ¢ contada na epopeia mandinga, na qual toda a vida,
trajetorias e batalhas sdo mencionadas pela voz de um djéli Kouyaté. A epopeia de
Sundjata no presente é obra-prima para o estudo da literatura oral africana, posto que sio
fragmentos de uma heranca historica do famoso império, transmitido oralmente e
performado em diversos contextos cerimoniais. Seus conteudos revelam mitos de criagao,
genealogias historicas dos Keitas e suas relagdes politicas e sociais com os djélis, com
historias hibridas e totalmente envolvidas com a vida cotidiana, pois elas ndo sdo produto
da imaginacao dos djélis, mas estdo interconectadas entre o presente e o passado do povo
mandinga*®?,

Atualmente, Sundjata ¢ referéncia no mandé como um passado vivido. Ele esta na
vida cotidiana mandinga porque sugere certas particularidades, atraindo valores sociais
pela sua figura heroica e historias fantéasticas. Os heroéis, segundo Cherif Keita, “sao feitos
de grandes atos e a grande agdo s6 se faz em um dia, mas a histéria dessa grande agdo ¢
continuamente perpetuada”®. Sundjata é o modelo de um lider perfeito por sua grande

forca e capacidade de se metamorfosear, por.. sua mobilidade como um lider politico e,

482 KOUYATE, Toumani. Entrevista concedida a Monica Pessoa. Conferéncia de Martigues, 26 jul. 2017.
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484 KEITA, 1995, p. 48.
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principalmente, por possuir uma identidade que se moderniza ainda hoje pela boca dos
djélis*®. Toumani segue sua narrativa, agora com outras herangas culturais produzidas

nas relagdes sociais do império mandinga:

Maaden, porque nesse império de Sundjata Keita, quando o império
nasceu, 0 povo conseguiu uma coisa: criar uma raiz de paz, que tudo o
que ta no império ¢ de todo mundo. A primeira a¢do e como um sistema
democratico do mandg, é a educagdo das criangas. Toda crianga que
nasceu no mandé€, qualquer familia, grupo, lingua diferente, ele é negro
ou branco, ele ¢ filho de todo mandé 43¢.

A paz ¢ mais um principio reportado para a representagdo da organizagao social
e politica no império de Sundjata Keita, fortalecido por uma aproximagao do sistema
social mandinga convergente ao sistema tido como democratico, € também sem distingdes
entre os individuos por cor, lingua ou grupo cultural. Nessa breve caracterizacdo das
relagdes sociais, Toumani agrega ao significado maaden — “filho de humano” —
principios como solidariedade e igualdade ou, como ele mesmo afirma, o inicio de um
sistema que trouxe “‘uma raiz de paz”, constituida sob os pilares da educacao das criangas
e pela convivéncia dos povos sem diferenciacdes.

Por que Toumani utiliza a palavra Maaden para significar e evocar a paz e a
igualdade no Festival de Martigues? E possivel que a imagem produzida por Toumani a
respeito deste império, de que se compartilham as relagdes familiares e se valorizam os
interesses de uma coletividade, seja para traduzir minunciosamente, com a técnica
narrativa do djeli, um passado no presente, a uma audiéncia particular? A hipotese ¢ de
que os repertorios orais de Toumani expandam a capacidade da arte da djalid de se
renovar dependendo do contexto, do momento e da conjuntura politica na Franca, atuando
como um djéli contemporaneo. Encorajado por sua preocupacao politica, essa defini¢cdo
do djéli contemporaneo vai tomando forma quando Toumani conecta as demandas sociais
atuais, sustentadas pela dindmica social do império de Sundjata Keita.

Neste sentido, ¢ importante compreender o espaco no qual Toumani esta inserido
e os tempos historicos por ele acessados nas narrativas, refletindo seu papel enquanto
djéli contemporaneo, em razao de possuir um pensamento afropolitano e novas formas de
olhar o mundo a partir das frestas do tempo das tradi¢cdes orais mandingas e do presente.
O que ha por tras de seu discurso, que remeta a humanidade e as questdes de raca? Quais
sdo as relacdes historicas e as marcas do tempo passado que fazem com que Toumani

tenha uma preocupacgao com seu presente e o presente de sujeitos africanos na Franga?

485 KEITA, 1995, p. 48.
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Para uma plateia de mulheres e homens brancos, Toumani Kouyaté aciona
genealogias historicas para dialogar sobre igualdade, migracao e racismo, em um discurso
imperativo que combina, de forma estratégica, as conjunturas politicas e sociais pelas
quais a Franca estava vivendo naquele momento. A crise da imigragao chegava a marca
de 100.000 pedidos de asilo e despejos de estrangeiros com retornos for¢cados quase 15
mil no ano de 20174%7.

Ele mesmo vivera o racismo e os processos de exclusdo social, fazendo com que
sua trajetoria de vida e os elos com as historias do passado (como protocolos de
legitimagao, com foco no tempo presente) -fossem as tessituras das novas funcoes do djeli
contemporaneo, imbricadas ao status da tradigdo oral como produto — por encontrarno
passado mensagens orais e experiéncias das geragdes seus ancestrais, € como processo,
na tradugdo dos eventos historicos no momento em que se fala, na transmissao de boca-
a-boca, na interpretagdo de situacdes existentes, nas reminiscéncias do enunciador, aquele
que participa dos eventos e expressa suas experiéncias no “processo de desenvolvimento
oral”, com memodrias selecionadas, conhecimento prévio e, sobretudo, com suas
expectativas e percepgdes*®s.

E nas experiéncias do tempo que ele se engaja politicamente, seja na defini¢do do
que seja ser estrangeiro, quer sob o significado de humanidade, espelhando-se no passado
da organizagdo social do império de Sundjata Keita, querna expressao de paz nas versoes
genealdgicas.

O desejo por igualdade ¢ visivel, no repertério de Toumani, sob a forma de
mediacdo cultural em que as diferentes linguas e culturas ndo deveriam ser impedimento
para sua concretizagdo. Pelo exemplo do continente africano, como um mosaico cultural,
Toumani fala sobre o outro, que seriam agora os franceses — interlocutores avidos por
histérias de um contador africano tradicional, mas, ao invés disso, deparam-se com a
sabedoria de um djéli contemporaneo, que, nas entrelinhas intenta estabelecer, num
contexto particular, o debate sobre a igualdade entre os povos, por meio de praticas

presentes em sua propria cultura:

Muitas vezes, ndés compreendemos vocés, mas nem sempre vocés conseguem
nos compreender. E por que nés compreendemos vocés? Porque falamos
vossas linguas e aceitamos as vossas culturas! Nos falamos muitas linguas, e
ndo uma s6 lingua. Falamos linguas e dialetos. Assim, ndés temos mais culturas

487 262 000 étrangers on été accueillis en France em 2017. Lacroix. Jan. 2018. Disponivel em :
<https://www.la-croix.com/France/Immigration/262-000-etrangers-ete-accueillis-France-2017-2018-
01-16-1200906395>. Acesso em: 25 de ago. 2018.
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que as vossas! Temos varias maneiras de pensar; sendo assim, nds vos
compreendemos.*8?

E com uma critica a “colonialidade do ser”*°

, em que a identidade ndo seria uma
pertenga mutua, mas algo proprio a propria imagem de um pensamento europeu, que
Toumani faz um movimento reverso, tomando como exemplo sua propria cultura, para
captar uma forma ideal de lidar com as identidades culturais, num evento que agrega
culturas do mundo todo. Toumani produz um discurso moderno sobre humanidade e
igualdade, reclamando a condi¢do humana das populagdes de origem africana, quando
usa Maaden, filho de humano, e quando trata do direito a igualdade por meio dos valores
de suas culturas e tradigdes.

Sao o passado e as tradi¢gdes mandingas pelas a¢des do império que servem de
inspiracdo a Toumani. E este passado sempre inspirou as populacdes africanas no desejo
de soberania e autonomia. De acordo com Achile Mbembe, ¢ desse modo que os sujeitos
africanos apreendem conceitos morais, como dever e responsabilidade, e constroem
condi¢des para entender as obrigagdes para com o futuro: “[...] o tempo do futuro ¢ o da

esperanga. O presente é o tempo do dever”*!

. Segundo o autor, as formas dos negros de
mobilizar a memoria se apresentam tanto pelo esquecimento, quanto pela nostalgia e
reapropriacao, até as formas de instrumentaliza¢dao do passado nas lutas sociais em curso.
No caso de Toumani, essa memoria ¢ representada como responsabilidade — apreender a
realidade social mediante a relagdo temporal, invocando seus reis, suas culturas e
tradigdes, em que o importante, no ato de rememorar as experiéncias coloniais no
presente, por exemplo, € ser capaz de refletir os atos sintomaticos como ‘“uma operacao
fisica e de uma critica do tempo™#%2.

E para tracar suas origens que Toumani comega a reportar-se a religido
mulcumana, pois os Keitas descenderiam, segundo ele, de uma genealogia muito distante,
e isso deixaria os djélis em uma posi¢do privilegiada, pois faria deles a imagem do

império. Para Toumani, o que importa ¢ o presente, embora no passado ¢ que se sustentam
as palavras que saem da boca do djéli contemporaneo.
Os fundadores do império de maaden sdao da familia Keita, mas antes

eu ja vou explicar quem ¢ da familia Keita, pois eles vieram em busca
de suas origens. Mas teve um pré-ancestral que veio da regido do
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Foyalle Argeau, Bilali Bounama. Eu vos falo do século VII, e nés
estamos no século VII, e foi pela sua crenga na religido mulgumana que

ele foi deportado para a Arabia Saudita, no tempo do profeta Maomé. E

sd0 os descendentes dele que vieram em busca de sua origem493 .

Neste trecho, a genealogia funciona como uma ferramenta de luta pelo poder. Um
engajamento rumo a constru¢do de diversas formas de adaptar as tradi¢des orais, sempre
no movimento entre a historia (que fortalece os discursos dos djélis), a memoria (que fala
da vida cotidiana individual e coletiva, transcendendo o passado), e as formas de tradugao
dessas memorias (quando as historias passadas de boca a ouvido — ou podem ser
interpretadas como fonte criativa, pois colocam a questdo do status da memoria do djéli
ndo como uma reconstru¢ao de um passado, mas como uma representagao que mobiliza
histérias e sistemas sociais e culturais importantes para o conhecimento das populagdes
de cultura oral do passado).

Toumani vai revelando caracteristicas de Bilali e, assim, cria uma versdo apoiada
agora pela religido mulgumana. O passado, pelas experiéncias do ancestral de Sundjata
Keita, Bilali Bounama, ganha corpo e revela a presenca desta religido na Africa Ocidental.
Aqui, “a tradicdo isldmica se apresenta como recurso emprestado da literatura
islamica”#**. Bounama se torna um novo convertido do Isla e é designado a um primeiro
Muezim pelo profeta Maomé, conforme explica Toumani. A figura de Bilali aparece em
inimeras versoes da epopeia de Sundjata, fruto das influéncias do Isla nos contetidos das
tradigdes orais mandingas que deram origem a uma manipulagdo e criacdo de genealogias
que versam sobre as origens dos griots e djélis:

Bilali era um negro que nasceu no Chade. Na época do século VII, na época
da religido mulgumana. [...] Esse Bilali tinha a informagao de que existia uma
religido, que ¢ a religido muculmana. Ele ndo conhecia, mas ele tinha a
sensacdo deque essa religido era a religido dele, como se essa religido o
estivesse chamando. Ele acreditou tanto na religido, que ele comegou a fazer
as oragdes na mesquita. Ele comecou a falar sobre a religido mulgumana,
comegou a falar sobre o profeta Maomé, que cle ndo conhecia, ele nunca tinha
ouvido falar. Assim como as pessoas ndo acreditavam na religido mulgumana,
o rei pegou e mandou levar ele preso; levaram ele para Camardes. La, tem um
discipulo do profeta Maomé que ouviu falar desse homem, ¢ liberou Bilali,
levando-o para a Arabia Saudita. Como Bilali tinha tanto no coracédo dele clara
a convicgdo sobre a religido, quando que ele faz a constru¢do de mesquita, o
profeta Maomé designou Bilali como o primeiro Muezim, aquele que faz o
chamado as oragdes*?.
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Toumani acena para uma ligacdo arabe-mugulmana. Sobre a influéncia de uma
literatura islamica no mundo mandinga, as primeiras informagdes que aparecem sobre
essa relacdo e a presenga de mulgumanos na histéria do Mali estdo nos documentos
escritos por Al-Bahri (1014-1094), um viajante e gedgrafo do ocidente mulgumano. Ele
revela as constantes negociacdes e transportes de ouro por negros, denominados
Wangara, e também a existéncia de um reino que exibia um titulo de al-Muslimani, pois
havia sido convertido ao Isld por um hospede mulgumano®®.

Em um determinado momento, apds explicar as genealogias dos djélis, Toumani
intervém politicamente na realidade francesa e reflete sobre uma concepcao do que seja
ser estrangeiro. A partir de um olhar refletido pela cultura do djéli, ele faz a mediagdo
social, buscando demonstrar o papel das tradi¢des orais e seu papel enquanto djéli

contemporaneo na didspora.

Nunca entrara na cultura do djéli e se sentira um estrangeiro, porque a palavra
estrangeiro ndo existe na cultura do djéli! Um estrangeiro ¢ um amigo, um
irmdo, uma mulher, ¢ um marido ou alguém proximo que nds encontramos.
Quando alguém chega na nossa cultura, a primeira coisa ¢ o alojar numa casa,
visto que ele vem de longe e fara com que aprendamos com ele e serd uma
espécie de educador. Entdo, ndo estamos no mesmo paralelo da palavra
"estrangeiro"4?7.

Existe em Toumani a preocupacdo em produzir um significado a palavra
estrangeiro. Ele explica que o estrangeiro ¢ a imagem de si mesmo, € como um amigo,
irmao ou companheiro, € essa no¢ao surge por sua experiéncia de vida também enquanto
estrangeiro na Franga. No ato de alojar o estrangeiro em sua casa e a humildade para
aprender com ele, pois ele seria um “educador” que ensina, seja um modo de vida novo
ou sua sabedoria, ele elabora um olhar sobre os imigrantes, e sobre como um djeli aponta
uma saida para uma problematica significante e persistente na contemporaneidade, que ¢
a imigracdo, e, junto com isso, um panorama da situa¢do dos estrangeiros na Franca, a
negacdo da igualdade de oportunidades, reflexo das politicas sociais e econdmicas face
ao desemprego, as desigualdades sociais e a discriminagao.

A ideia do estrangeiro como alguém que ensina estd conectada a ideologia que
gira em torno do que seria migrar para os africanos da Africa do oeste, um fenémeno que
¢ a nocao de aventura, partir com o destino da aventura. Esse fenomeno pode estar

totalmente ligado a figura de Sundjata, que, na epopeia, sai do exilio e retorna ao mandé

49 NIANE, Djibril. O Mali e a Segunda Expansio Manden. Histéria Geral da Africa. Africa do século XII
ao XVI. 3. ed. Sao Paulo: UNESCO: 2011, p.132-192. p. 143.
#7TKOUYATE, Toumani. Entrevista concedida a Monica Pessoa. Conferéncia de Martigues, 26 jul. 2017.
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fortalecido por suas experiéncias no mundo com o qual interagiu, onde viveu, sofreu e
construiu, através de vinculos e experiéncias importantes, suas acdes no império. A
aventura permite uma mudanga nas concepgdes de mundo, e faz parte da formagao do
individuo mandinga, pois ha sempre alguma coisa que muda em suas visdes de mundo,
para conhecer outros territorios, incitando a formacao dos individuos e suas capacidades
por mudancas e alargando as fronteiras.

Essa propensdo a discutir as questdes dos imigrantes africanos e com elas se
preocupar, , emerge das experiéncias de Toumani a partir das décadas de 90, quando ele
jéa estava na Franca, e comecava a trabalhar em Ongs (organizagdes ndo-governamentais)
relacionadas ao trabalho com o imigrante africano e as politicas para os jovens africanos.
Entre Franca e Burkina Faso, ele construia uma carreira ligada a um desejo politico de

mudanga social que perpassava pelo ambiente académico:

Em 1995 eles me fizeram uma proposta de trabalhar aqui (na Franga) como
professor sobre imigragdo, para discutir a formacdo da estrutura social para
receber o imigrante africano. Porque minha Ong tinha essa sabedoria também,
de pesquisa. Como eu comecei a trabalhar aqui na Franga em 95, eu criei uma
opgdo de formagdo na universidade. Eu ficava indo e vindo de Africa. Em
1997, me fizeram a proposta de fazer um estudo na universidade da Franca,
porque os imigrantes estavam em todos os lugares*3.

Toumani preocupa-se com os africanos que buscam aportar na Franga, por
diversos motivos, seja artistico, pela mudanca de vida e por um espaco social digno.
Toumani se engaja nas questdes dos imigrantes, porque na Franga, historicamente, a
imigragdo ¢ vista como um “problema”. Em sua institucionaliza¢do, ocorrida desde as
décadas de 1980, ja olhavam para os suburbios franceses como objeto de debate politico,
pois migrar era uma questdo relacionada a inseguranca, violéncia e delinquéncia.
Toumani estava na Franca no periodo da presidéncia de Nicolas Sarkozy (2012-2017),
um momento que ele diz ser dificil para os imigrantes em geral, mas, particularmente aos
imigrantes vindos de Africa, ele parece partir de suas experiéncias e se ater a realidade de
seus patricios. Ele insiste na realidade de muito imigrantes africanos, e nas adversidades
que ele mesmo vivenciara, por entender que os caminhos percorridos por quem busca por
reconhecimento, respeito e um lugar digno na nova terra estrangeira, seguem uma logica
que carrega consigo racismo, discriminagdo e uma politica de exclusdo dos lugares de

privilégios e poder:

4% KOUYATE, Toumani. Entrevista concedida a Monica Pessoa. Conferéncia de Martigues, 26 jul. 2017.
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Foi uma declaragdo do presidente, para negar a presenga de negro em Franga.
Isso fez que nao tinha muito trabalho, que a gente ndo poderia fazer. Olha, hoje
eu estou trabalhando na aviagdo. Eu ja tinha minha tese para trabalhar na
aviagdo, mas eu nao conseguia porque ndo tinha lugar para o negro. Agora,
quando ele saiu da politica, o negro pode trabalhar em todo lugar; vocé tem
negro em todo lugar na Franga hoje.

Toumani elabora uma versao da realidade dos imigrantes na Franga, e anuncia
algumas dificuldades enfrentadas por eles — a negacdo de sua presenca, os lugares dos
quais eles poderiam ou ndo se apropriar ¢ as oportunidades diferentes de um cidadao
francés. No tempo ao qual Toumani se refere, por exemplo, Nicolas Sarkozy criou o
Ministério da Imigracdo, Integracdo, Identidade Nacional e Co-Desenvolvimento, que
buscava “debater” a contribui¢do da imigragao para a identidade nacional francesa, dando
uma grande visibilidade mididtica a este tema. Esse olhar aos imigrantes acontece
especialmente depois do caso Grenoble, quando, no dia 16 de julho de 2010, um jovem
foi morto no bairro de Villeneuve, proximo de Grenoble. Karim Boudouda, filho de
argelinos, foi morto por ser acusado de assaltar um cassino, gerando trés noite de protestos
violentos, com 60 veiculos queimados e saques em lojas. Apds esse acontecimento, o
governo comegou a criar novos dispositivos policiais e unidades de interven¢do®”.

O governo de Sarkozy reconhecia o fluxo imigratério como a causa do crime na
Franga, também ligado a ocupacgdo das periferias por imigrantes. Ele resolve, entdo,
depois do caso Grenoble, retirar, no final de 2010, com um novo codigo penal, a cidadania
francesa dos individuos que cometessem infragao penal. Em 2014, o presidente repelia a

imigragao, dizendo:

A nacionalidade francesa deve ser retirada de todas as pessoas de origem
estrangeira que voluntariamente ameacarem a vida de um funcionario de
policia ou de um militar. [...] A nacionalidade francesa se merece. Deve se
mostrar digno. Quando se atira contra um agente das for¢as de ordem, néo se
¢ mais digno de ser francés (LE DISCOURS, 2014).

O ser francés significava impedir a liberdade de ir e vir e marcar as diferencas no
significado de também “ser imigrante”. Toumani reconhece essa conjuntura, momento
vivenciado por ele: “O governo fez uma declaragdo contra o negro [...] Foi muito racial
aqui na Franca; eu organizei as manifestagdes culturais em todo lugar para denunciar o

racismo. Foi muito duro, mas quando Sarkozy saiu do poder, eu fui embora daqui; assim,

499 PAES, Paula de Souza. Imigragdo e Identidade Nacional francesa: conflitualidades na esfera publica.
Mosaico, v. 8,n. 13, p. 125-139, 2017.
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eu fui para o Brasil e vi todas as mudancas de 14 e escrevi do Brasil, eu fiz dentncias para
mostrar o que a gente podia fazer%.

Toumani narra rapidamente o momento que vivenciara na Franga, e expressa que
um djeli também pode se envolver na mediacao de conflitos sociais, como ativista
politico, preocupado com as demandas sociais do seu tempo e totalmente conectado aos
acontecimentos que perpassam a vida de seus interlocutores, e a dele mesmo. Isso pode
explicar porque ele introduz em seu discurso temas acerca da imigra¢cdo na Conferéncia
de Martigues. Os repertorios orais escolhidos dizem muito sobre suas experiéncias em
seu transito cultural, reportando-se ao presente franc€s, mas sempre nas relacdes
temporais, nas continuidades do presente ao qual estavam atreladas a reminiscéncias de
um passado.

Alec Hargreaves, professor de estudos francofonos e de culturas pds-coloniais,
em seu estudo “Franga multi-étnica: Imigragdo, politica , cultura e sociedade”, diz que
os problemas enfrentados por imigrantes foram desencadeados por uma série de eventos
nacionais e internacionais, dentre os quais cita os distrbios de 2005°°! (com o
crescimento dos suburbios, os banlieues); a crescente visibilidade de africanos
subsaarianos na evolugdo cultural francesa; o 11 de setembro e a guerra no Iraque; a
polémica do uso do véu islamico e o desenvolvimento de uma politica antidiscriminacao.
Esses acontecimentos fizeram assomar os preconceitos com as minorias de heranca
mulgumana e uma negligéncia politica do pais frente as vidas dos imigrantes, em que
tanto a esquerda quanto a direita francesa falharam em propor medidas efetivas para os
antigos problemas enraizados, como desigualdades, discriminagdo contra as minorias
imigrantes, principalmente aqueles originados das antigas coldnias francesas, e de paises
islamicos, comumente conhecidos pela comunidade francesa como “minorias étnicas”,
ligando raca e etnia a um resultado devastador que estd no cerne dos processos

discriminatorios franceses 2.

500 KOUYATE, Toumani. Entrevista concedida a Mdnica Pessoa. Saint-Nazaire, 1° jul. 2017.

3010 que o autor trata como “graves disturbios civis” sdo os atos que ocorreram em 2005, quando o governo
francés declarou estado de emergéncia em resposta as manifestagdes de jovens imigrantes ocorridas nas
areas urbanas desfavorecidas, conhecidas como banlieues. O autor acredita que esses confrontos
estavam longe de tentar romper os lagos desses sujeitos com o resto da sociedade francesa, e que as
agdes dos jovens eram um “sinal de angustia”, que atraia a ateng@o da midia para forgar as autoridades
a tomar medidas inclusivas e respeitosas para com os grupos culturais relegados aos suburbios e contra
a negligéncia politica francesa.

302 HARGREAVES, Alec G. Multi-ethinic France: Imigration, politics, culture and Society. Second
Edition. Routledge Taylor e Francis Group. New York and London, 2007.
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Percebe-se, contudo, uma relutdncia em manter alguns codigos culturais da terra
natal pelas populagdes que migram, um apego as herancgas culturais pré-migratdrias que
acaba por ferir a autoridade colonial, que v€ nessas praticas uma afronta a identidade
francesa, ocasionando obstaculos a incorporacdo dessas “minorias pos-colonais” que
convivem com a falta de mobilidade social, em moradias de baixa qualidade e recursos
de sobrevivéncia, deixando como heranca aos filhos que nasceram na Franga as mesmas
condi¢des de vida®®.

Toumani, contudo, ao problematizar o ser estrangeiro, coloca em evidéncia uma
consciéncia de que ndo ha raizes culturais absolutas, apelando para uma [...]

»304  consciéncia

“sensibilidade cultural, histdrica e estética que o afropolitanismo indica
que se da conta da existéncia de uma parte de africanos fora da Africa vista muitas vezes
como indigente e uma parte de tantos outros estrangeiros pelo mundo. Ele abraga essa
visao com conhecimento de causa, intervindo com um olhar critico sobre as fronteiras.
O significado da palavra Maaden retorna para que o adjetivo “humano” seja

concebido melhor em seu discurso:

Quando eu vos digo Maaden, é porque o humano ¢é o centro de tudo. Na nossa
maneira de pensar e funcionar, ndo ha distingdo de cor ou de origem! Se
entramos em um pais como em Burkina, onde existe uma grande quantidade
de linguas faladas - 36 linguas, fora a lingua francesa corrente - imagine essa
enorme quantidade de linguas e culturas. Como eles conseguem se entender e
funcionar em seu cotidiano? O que existe ¢ uma maneira comum ¢ humana de
se entenderem’%>,

A énfase sobre o modo de ver e viver sob diferentes culturas busca fazer emergir
um conceito de humanidade que encontra no continente africano uma forma de evidenciar
os diferentes modos de viver. Embora nem sempre harmonicos, Toumani intenta tomar
como exemplo grupos culturais africanos capazes, apesar das diferengas, de viver em
harmonia.

Os discursos de Toumani sobre raca, democracia e humanidade ganham sentidos
e significados especialmente na Franca, pois, historicamente, sociedades africanas
estavam sob o jugo do colonialismo francés. A raga era um fator que definia a cidadania,
mesmo que as ideias da Revolucao Francesa reiterassem os valores de igualdade. Era pela
raca que um modelo de racismo popular se fortalecia desde o século XIX, sempre

associado a transformacdes politicas, sociais e econdmicas € a emergéncia de uma

503 HARGREAVES, 2007.
504 MBEMBE, 2013, p. 184.
505 MBEMBE, 2013, p. 184.
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democracia burguesa, que assumia a urgéncia da diferenca, em particular, das diferentes
qualidades raciais: “A raga era simultaneamente o resultado e a reafirmagdo da ideia
global da irredutibilidade das diferencas sociais. Todos aqueles que se situavam além dos
seus caracteres raciais, sociais e culturalmente definidos eram estrangeiros na na¢do”>%.

Essa ideia racial, construida pelo império franceés, € definida por Toumani como
uma forma de desencavar a historia e possibilitar uma reflexdo aos franceses que
estavam na conferéncia, trazendo a tona as ruinas que ensinam “a ler as li¢des”, pois a
“questao do pano de fundo ¢ a relacao entre o estado presente e o estado passado, mas
com a intengdo de julgar pelo estado presente qual tem sido o estado dos tempos

23507

passados™"’ e, a partir do exercicio da memoria, pelo filtro da linguagem, recordar os

fatos, ndo de forma passiva, mas a partir de seus significados nos dias atuais>%8.

Achille Mbembe, na obra Sair da grande noite, ensaios sobre a Africa
descolonizada, discutindo os significados da descolonizacdo africana, expressa o quao
feroz foram os processos coloniais europeus, que se firmaram como ‘“rito e
acontecimento; como palavra, gesto e sabedoria, conto e mito, homicidio e acidente™ %,
O autor diz que as memorias coloniais ainda se fazem perceptiveis no presente dos que
foram escravizados. Nesta obra, ele busca explicar o processo de descolonizagao como
uma experiéncia de emergéncia e insurrei¢do, ou seja, nao existiu em uma so linguagem,
numa relagdo univoca que negasse ter havido intervengdes, mas significou resisténcia,
com a qual “os antigos colonizados criariamseu proprio tempo, construindo o tempo do

mundo’?10

, com suas tradi¢des e imaginarios que, de certa forma, ilustravam a historia da
humanidade.

A experiéncia de Toumani com o passado é, sobretudo, uma expressao das
continuidades do processo colonial nas relagdes pos-coloniais, que ainda pairam nas
experiéncias sociais e politicas da Franga contemporanea. Essas narrativas demonstram
ser possivel perceber as fissuras da sociedade francesa e as marcas de um passado
onipresente. Uma das defini¢des do djéli contemporaneo sdo essas idas e vindas no tempo,

das quais ele se utiliza para organizar estratégias a fim compreender seu presente, nao

estando preso a um presente ou a um passado, ou a totalidade do tempo, tampouco a

306 MBEMBE, 2013, p. 57.

07 HARTOG, Frangois. Regimes de Historicidade: Presentismo e Experiéncias do Tempo. Belo horizonte:
Auténtica, 2003, p. 123.

508 PORTELLI, Alessandro. Historia Oral como Arte da escuta. Sdo Paulo: Letra e Voz, 2016. p. 12.

309 MBEMBE, 2013, p. 19.

S1014., ibid., p. 20.
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compreensao desses tempos de forma desarticulada, mas nas relacdes das categorias das
quais surgem suas interrogacdes, com as quais ¢ possivel produzir histérias numa
experiéncia contemporanea designada como presentismo, [...] “um presente perpétuo,
inacessivel e quase imovel que busca, apesar de tudo, produzir seu proprio tempo

historico™ !,

Jan Vansina explica o que significam essas reminiscéncias, essenciais as nogoes
de personalidade e identidade, com as quais o enunciador se importa em transmitir suas

expressoes de experiéncia aos outros:

As reminiscéncias sdo pedagos de historia de vida. [...] As reminiscéncias ndo
estdo constituidas por colegdes aleatorias de memorias, mas sdo parte de um
conjunto organizado de memorias que tendem a projetar uma imagem
consistente do narrador e, em muitos casos, uma justificativa de sua vida>!2.

Essas reminiscéncias se apoiam nas historias de vida que fazem com que o
narrador se sinta compromissado com seus interlocutores no ato de interpretar nao s6 o
passado no momento em que conta suas historias, mas o presente vivido. Seus
interlocutores partilham de suas experiéncias também para compreender o seu proprio
tempo. Toumani o faz, adapta e recria seus repertdrios orais no intuito de fabricar algo
novo para a sobrevivéncia do artefato fundamental de suas narrativas — seu patrimonio
familiar, os conhecimentos obtidos mediante a tradi¢cdo oral — ¢ o construto de seus
transitos culturais. Os transitos culturais como representacdo das praticas do djéli
contemporaneo, como foco deste trabalho, resultam em transformagdes e tradugdes por
parte de Toumani ao dar novos significados aos contetidos das tradicdes orais,
estabelecendo conexdes com seus conhecimentos hauridos dessa tradi¢des, com
constantes e ininterruptas mudangas nos intensos percursos culturais pela Africa, Brasil e
Europa.

Toumani expressa seu projeto politico que integra a Africa as historias e
comunidades na diaspora africana, que ndo se restringe a eventos como o comércio de
escravidao transatlantica, a historias ligadas a um tempo passado. Os sujeitos diasporicos
como ele zelam por sua tradicdo sempre com a ideia de performance em movimento, que
se adapta a0 momento, ao tempo de seus interlocutores.

E como se constroi o djéli contemporaneo nesses transitos culturais? Que tecido €

gerado dessas conexdes? As memorias de Toumani sdo a chave para esses diversos

511 MBEMBE, 2013, p. 40.
512 1d., ibid., p. 9.
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questionamentos. Ele se personifica como um sujeito cultural e diasporico, acessando
dispositivos que acionam o passado, mensurando os ganhos culturais na diaspora
daqueles que almejam ser eles mesmos, em conexdo com as culturas globais
contemporaneas. Nesse horizonte, sinto-me levada a entender que as mudancas da djalia
acontecem nos transitos culturais, que sdo espacos onde as novas performances
acontecem e ganham novos sentidos politicos. Sdo impulsionadores de criatividade,
adaptabilidade e negociacdo das tradi¢des orais, significadas por Toumani, na Franga, em
renovacoes nas formas de ser e estar no mundo. Ele, nesse caso, contribui com a voz de
autoridade das tradigdes orais que sustenta suas criticas sociais na diaspora a partir de
uma legitimidade politica, e a fortalece.

Os transitos culturais sdo decisivos e imprimem mudangas nas praticas do djéli,
englobam as metamorfoses nos contetidos das narrativas € sao seguidos por novas
tradugdes e/ou interpretacdes feitas por Toumani, delineados a partir de um conhecimento
baseado no passado ancestral como protocolo de legitimacdo. Os novos discursos
produzidos no lugar experienciado sdo apoiados em novas experiéncias € em conjunturas
socio-historicas dos sujeitos do transito cultural. Eu tento mostrar, entdo, como o transito
cultural possibilita a incidéncia sobre o presente e a producao de novas narrativas que,
agora, permitem relacionar passado e presente, significando a tradi¢do oral como ftil,
vivida e transformadora. Sendo assim, sua pertinéncia para a sociedade contemporanea
se traduz em capacidade de transformar os discursos orais na adaptacdo — adaptacao ao
momento em que se fala, ao que e a quem se fala. Portanto, os djélis nao estdo presos
unicamente aos valores ancestrais, mas se refazem constantemente.

Toumani se preocupa com essas relagdes coloniais, que sdo historicas, mas que
nao ficaram no passado. A conexao com o tempo mandinga, com suas figuras heroicas e
seus modos de organizacao social e politica do passado ilustram como os sujeitos
africanos na diaspora foram significando e experienciando a descolonizagdo da Africa.
Tal como menciona Achille Mbembe, Toumani, ao relacionar o passado com genealogias
histéricas, revela “o poder da criacdo” das populacdes africanas, que se afirmam nesse

“novo lugar no tempo e na estrutura do mundo™ '3,

Mbembe pontua a experiéncia da descoloniza¢do africana como uma sublevagao

dos povos colonizados contra os grilhdes da supremacia e da dependéncia, o que ele

313 MBEMBE, 2013, p. 22.
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afirma ser um “movimento de repotencializa¢do™ ', fincado na valorag¢do do corpo negro
antes de tudo, saindo do status de coisa para dono de seus proprios caminhos. Essa
retomada da humanidade como forma de recomec¢o de uma comunidade descolonizada é
vista em muitas das narrativas de Toumani, quando emprega a palavra maadeen — filhos
de humano — para justificar e trazer a tona um passado ainda presente nas politicas e na
vida de africanos na Franca. Seus discursos trazem reflexos com os quais Mbembe se
preocupa. O “sair da grande noite” ainda estd em processo para Toumani, que busca
responder as expectativas das populacdes africanas na didspora e mostrar ao mundo que
se podem construir formas de sublevacao e de uma humanidade todos os dias para os

sujeitos africanos:

Nos pedimos a todos os nossos irmaos jovens e a todos 0s nossos irmaos que
estdo na Europa para falar sobre todo o tipo de diferenciagdo de griot que
existe; para que os ocidentais aprendam e o compreendam, visto que ndo faz
parte de sua cultura. Mas para dizer que normalmente o griot ou o djéli
pertence a todas as partes da sociedade humana. Pouco importa qual seja a sua
origem ou cultura. Ele pertence a todo mundo, isto quer dizer que ele esta a
servigo de todos. E ndo somente porque somos europeus, ocidentais, djélis ou
simplesmente africanos; entdo “ndo é a nossa cultura!”, sim, é a de vocés! E a
cultura humana. O djéli é humano, antes de qualquer coisa!

Mais tarde, Toumani falard de um sistema oposto, mas agora permanecerd no
tempo presente de Africa, para expressar algumas cosmogonias politicas, como as
guerras, as criticas ao capitalismo, instigando seus interlocutores a compartilhar as
preocupacdes contemporaneas. Percebe-se que uma das defini¢des do djéli
contemporaneo ¢ a preocupagao social, apresentada sob a forma de critica social a seu
tempo, e por uma capacidade de agir sobre o presente francés, como quando utiliza o
império de Sundjata Keita como simbolo maior de todas as virtudes historicas gravadas
com novos sentidos na vida cotidiana do presente. O caminho de Sundjata, que leva
Toumani a referir-se a paz e a igualdade, o leva também a interrogar seus interlocutores
franceses, viajando até a realidade colonial da costa do Marfim, demonstrando uma faceta
distintiva dos djélis na area cultural mandinga, expandindo, dessa forma, a pratica da
djalia:

Ha pessoas que me perguntam: “por que ha guerra, por exemplo, na Costa do
Marfim?” Eu ndo consigo ver a origem da guerra. Serd que a origem da guerra
¢ porque alguém insultou o outro? E por isso, desencadeia a guerra. Nao! A
origem da guerra ¢é simples. O que é a nossa guerra? Quando ouvimos no radio
ou na televisdo, aqui, sabemos por que acontece a guerra! E a guerra do
dinheiro, ¢ a guerra do material, ¢ a guerra do subsolo! N&o temos as mesmas

filosofias, os mesmos pensamentos. O mandé dorme sobre ouro e a riqueza
desde ha muito tempo. Houve um rei, por exemplo, que governou a Arabia

314 MBEMBE, 2013, p. 22.
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Saudita com o ouro de mandé. Somos tao ricos que, ainda hoje, quando chove,
em mandg, pode-se juntar ouro. Sdo pedras preciosas de Geni; quando se pega,
se tem mais.

Toumani compartilha a questdo politica, econdmica e social da Costa do Marfim,
uma ex-coldnia francesa que desde a década de 60 mantém uma base militar em sua maior
cidade, Abidjan, e que ainda exerce grande influéncia na economia do pais. A Costa do
Marfim ¢ um dos principais paises da Africa Ocidental Francesa (AOF), representando
um terco dos investimentos realizados pela Franga na area e 57% das exportagdes em
2000°1%, O fato ¢ que a Franga possui uma presenga neocolonial, que perpassa por uma
politica de abandono quando nega suas reponsabilidades historicas em seus foruns
internacionais. Essa politica possui regras bem delimitadas no discurso francés, como a
protecao dos cidaddos franceses, a defesa territorial da Costa do Marfim e o apoio as
autoridades legitimas. Ou seja, uma forma de dominio que retorna ao tempo presente.
Mas o que Toumani aponta € sobre a origem dos conflitos presentes nesse pais, que ele
atribui ao capitalismo, a ansia de paises como a Franca de continuar um processo colonial
em Africa através da exploragdo econdmica e do dominio politico.

Vemos ele articular a Historia do mandé com o presente politico, revelando que
seu discurso pos-colonial visa ao embate ferrenho da exploracdo e da dependéncia que
permanecem no pensamento e nas praticas modernas de sociedades africanas. Ele reune,
assim, a capacidade de relacionar temporalmente os acontecimentos que marcaram a
historia colonial, e o que sobrou desse processo que se repaginou e continua atemporal
para muitos paises africanos, como a falta de soberania e do direito de gerir suas proprias
vidas. Estes tempos que, conforme afirma Boaventura Santos, sdo tdo reais quanto o eram
no periodo colonial, seguem operando mediante linhas abissais que dividem as realidades
do mundo humano do sub-humano; no mundo colonial as institui¢des da sociedades civil
continuam a ndo ter lugar; ndo ha lugar para a emancipagdo, a legalidade e o
conhecimento, que acabam por configurar uma nova forma de apropriacio e violéncia’'®.

Apos a mediacao politica que buscava expor uma nova colonizacao francesa de
paises africanos, Toumani explica, com um conto africano, como a sociedade capitalista
atual lida com a exploracdo das riquezas, da natureza, criando um ambiente proprio para

os griots. Como um contador de historias, ele narra a historia do baoba:

315 SMITH, Stephen. La politique d’engagement de la France a 1’épreuve de la Cote d’Ivore. Politique
Africaine. n. 89, 1, p. 112-126.
316 SANTOS, Boaventura de Souza. Epistemologia do Sul. Editora Cortez, 2009.
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Conta-se a historia de baob4, ¢ que uma hiena que abusou do coragido do baoba
e ele se fechou, conta a lenda. A lebre tinha fome; vinha até o baoba, dizia
coisas, se servia, agradecia e partia. Se servia, agradecia e partia... Quando a
hiena soube de tudo que tinha dentro da arvore, comegou a se servir e servir
durante varias vezes. Quando ela terminava de se servir, ela nem ao menos
agradecia; ela partia. A porta do baoba se fechou! Temos um ditado que diz
que quando se d4, o outro pega, mas quando se d4 muito, o outro pega muito
ao ponto de te esgotar os recursos. E te fechar’!”.

Toumani pondera e logo explica suas reais intengdes com o conto africano: “O
que eu quero dizer é que, em nossa cultura, o humano estd no centro; o material ndo tem
lugar. O humano ndo tem um valor a mais que a terra, mais que a sociedade onde ele
vive™ '8, Sua narrativa segue uma légica que nos permite perceber como um djeli
contemporaneo atua, utilizando sua sabedoria a partir de personagens dos contos
africanos para interceder nos conflitos sociais, € para fazer seus interlocutores refletirem
sobre diversos problemas que assolam as sociedades contemporaneas — a exploracao e o
esgotamento das riquezas, o capitalismo que vive apenas do material, ao invés de
valorizar o homem/mulher como o centro de tudo, que, conforme ele diz, ¢ diferente dos

modos de viver em sua cultura africana.

No que toca a reflexdo da performance de Toumani, Jean Bazin, definindo alguns
sinais de poder, problematiza a for¢a da narrativa dos contetidos das histérias dos djélis.
Essas narrativas, segundo o autor, s6 sdo eficazes quando produzem sinais, operando sob
a transmutacdo de eventos em signos, pois, de acordo com ele, “o poder ¢ um fato e
precisa ser contado”!'?. Nio ¢ simplesmente pela magia literaria que o djéli atua em suas
narrativas, mas, sim, opera sob o signo do poder. Com uma necessidade historica, ele ¢ o
autor determinante e Unico da historia, detendo poder politico e necessitando, as vezes,
de “um certo uso da for¢a do poder narrativo’>?°,

Tais atuacdes nao estdo alheias aos eventos historicos citados nas epopeias ou
mitos de origem. Essas reivindicagdes possuem mais do que embelezamento estético. As
palavras tém forga, expressando técnicas, processos de selecdo e um objetivo intrinseco.
Neste sentido, as historias de Toumani devem ser tratadas como produto, ndo somente

como fontes historicas, sendo necessario distinguir os objetos e os sentidos de cada

narrativa. Todas as histérias comecam a partir de um objeto — o contetido da fala — e

S171d., ibid.

SI81d., ibid.
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possuem historicidade quando o que € narrado se traduz em evento real do passado. Quer
dizer, conta-se uma narrativa histérica quando "seus narradores e seus ouvintes comuns
asseguram fung¢des de compartilhamento que realizam em diferentes géneros
narrativos™2!,

Na narrativa historica, segundo o antropdlogo Jean Bazin, que se engajou na
interpretagdo da epopeia sobre o reino de Segu, as visdes de Hampaté Ba de que o velho
¢ somente uma biblioteca sdo ilusorias. Sempre ha uma moralidade explicita, uma causa
final da narragdo, agenciada, muitas vezes, para comunicar um conhecimento do passado.
Para ele, a neutralidade implica inquérito, sendo fundamental observar os sentidos em
uma conjuntura politica pratica, pois o que o narrador pretende demonstrar ao seu publico
¢ ético e politico.

Essa selecao de eventos para a mediacao do poder € um trabalho de transformacao
sobre os proprios interesses do narrador ou com vistas a responder as expectativas de um
publico determinado, pois “cada autor tem uma heranga, um tesouro no qual ele seleciona
elementos com os quais recompor um produto pelo menos parcialmente novo™?2. A forga
narrativa de Toumani e seu discurso de autoridade buscam na histéria do mandé os
sentidos da palavra maaden, uma representacao politica e significativa do tempo presente.
Mas o que ele procura comunicar comeg¢ando com a organizagdo do mandé? O que o
império de Sundjata Keita tem de exemplar do ponto de vista histérico? E preciso levar
em consideragao que o discurso dos djélis € responsavel por insistir em uma continuidade
e que, pela narragdo, o presente sempre tem fortes relagdes com o passado. Entretanto,
ndo s6 o presente interessa a eles, uma vez que ainda podem almejar recompensar ou

ameagcar uma historia futura>?3.

4.3 “NOSSOS ANCESTRAIS OS ARABES”: a genealogia a servico da legitimidade
politica no presente

O dominio arabe produz uma nova ordem social e novos codigos de leis para as
sociedades recém-islamizadas da Africa Ocidental. Um dos principais pilares dessa
religido era a defesa e o aprendizado dos principios do Alcordo, um livro que guardaria

os feitos do profeta Maomé e de suas de revelacdes, dadas por Deus ao anjo Gabriel,

211d., ibid., p. 445.
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suscitando novos costumes e “uma gama de praticas religiosas: a peregrinacdo, o jejum,
a tolerancia entre as religides, etc.”** A reinvindicagdo da ancestralidade arabe oferece
formas particulares, seja pelas razdes do Isla como religido, por um lado, seja pela historia
da Africa, por outro. No Isld, o Alcordo se engaja em demonstrar a universalidade de suas
mensagens, ja que se embasa na igualdade, ensinando ndo haver disting@o entre arabes e
outros mugulmanos, nem mesmo em relagdo a outras religides. A base politica dessas
genealogias na Africa Ocidental é mais significativa do que simplesmente um ato de
imaginagio popular’?.

No passado, conforme aponta Judith Irvine, observando as tradigdes ancias Wolof
do Senegal, as genealogias também eram usadas para reconstruir a histdria cultural de um
determinado grupo social e forneciam evidéncias de eventos do passado e de
acontecimentos recentes. Como nao significavam um documento primario, refletiam os
usos que a sociedade almejava para sua propria historia. As genealogias, segundo ela,
eram “produto de negocia¢do™?%, afetado por aspectos da situa¢do social em competi¢do
de memoria e cooperagdo, dentro de uma estrutura ou interacao social.

As genealogias Wolof, por exemplo, serviam em contextos de patrilinhagem,
dentro de sistemas de castas para reivindicar titulos de terras e cargos politicos,
providenciando reputagdo politica entre patrdes e clientes, essenciais para disputas de
senioridade, heranga e sucessdo. Dessa forma, as genealogias constituiam um

327 como, por exemplo, no casamento,

“significado de legitimacao das relagdes sociais
para evidenciar os ancestrais e sua importancia para a natureza moral das criangas ¢ a
pureza das castas.

Em sua narrativa, Toumani ndo conta o detalhe de que Bilali foi escravo; diz
apenas que foi preso por defender a religido e acreditar nela. Essa informacao ¢ ocultada,
talvez pelo valor dado a genealogia e ao passado dos ancestrais, sempre associada a um
passado glorioso e fantastico, pela imagem de ancestrais heroicos com algum dom, e a
uma saga extraordinaria na histéria. A imagem de um escravo na genealogia poderia

retirar o status dos valores que ele almejaria construir em relagao a familia Kouyaté,

afetando, de certo modo, o lugar de sua descendéncia na hierarquia social. Contudo,
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mesmo tendo apontado com €nfase para as tradi¢des islamicas e a cor da pele, apesar do
fato de ser escravo, demonstra que os mandingas ndo negaram suas origens negras ao
compor sua linhagem>28,

Bilali Bounama se mantém ambiguo entre o manancial do Isla e as bases das
tradicoes orais do Mali. Segundo David Conrad, quando discute sobre o Isla nas tradigdes
orais do Mali, constata que os “bardos sudaneses” mobilizam e moldam as narrativas das
tradicdes mulcumanas segundo suas representagdes do passado, emprestando
personagens ao tempo da vida de Maomé. A presenca islamica, a qual se integra a
sociedade mandinga como religido africana, fabrica novos caminhos para os mitos e
lendas locais, com a inser¢do de elementos como as histdrias de peregrinagdo a Meca’?.
Entretanto, o autor sugere que muitos povos utilizam a genealogia ndo s como
antecedente de prestigio, mas porque realmente acreditam no significado de Deus na
pessoa de Maomé, como um ser que ordena todas as coisas da natureza e da historia
humana.

A imagem de Maomé, e do que ele representa para a religido mulgumana, ¢é
atrativa para os djélis, mas, no caso de Toumani, parece emblematica, quando pensamos
em suas narrativas contemporaneas, de como ele aciona alguns valores que se aproximam
dos principios pregados pela religido e por Maomé e como ele foi influenciado em sua
trajetoria pelos conhecimentos da escola coranica. Ele mesmo, na infincia, recitou o
Alcorao; agora, essas ligacoes fazem sentido quando ele conecta valores e principios a
partir da genealogia para apreender as problematicas contemporaneas sob a otica do
mundo islamico, positivando as praticas do islamismo quando afirma, por exemplo, que
a religido ndo ¢ para dividir, mas para unir as pessoas. As cadeias narrativas surgem
gradativamente para explicar o momento particular e historico que persiste na sociedade
francesa, especialmente porque essa performance, na Franga, fornece a Toumani a
oportunidade de intervir em questdes ha muito tempo tratadas pelos meios de
comunicagao e constituem assunto de rua, leis, nos meios politicos, que € o discurso sobre
migragdo, Isla e juventude. E um contexto social dificil. A midia frequentemente discute
sobre imigrantes ilegais, sobre sua dificil adaptacao e integragdo, sobre secularismo e suas
demandas em relagao ao Isla.

Isso porque a politica migratoria francesa tem uma relagdo dialética relativamente

a construcdo de identidades, ou seja, a forma como a Franca concebe a nacdo influencia

328 CONRAD, 1985, p. 38.
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muito na elabora¢do de politicas de nacionalidade e imigracdao. Neste caso, tem por
referéncia o tradicionalismo — quando defende uma ligagao estreita entre nacionalidade e
cultura, em que, pelo sangue, os individuos seriam diferentes; por outro lado, o
multiculturalismo — que busca afirmar as diferencas entre os homens existe, mas trabalha
com a dificuldade de conciliar o conceito de nacionalidade as diferengas representadas
pelas culturas de origem dos migrantes. Ambas as ideologias se fortalecem por
concepgdes de humanidade que distinguem o nacional do estrangeiro, e as politicas de
cidadania que serdo estabelecidas para cada um deles>*°.

Essa performance de Toumani, além de expandir a pratica da djalia, coloca em
voga a discussdo sobre o tratamento e o olhar do francés em relagdo ao africano e ao
arabe, que ha décadas lutam por igualdade de direitos e deveres, em uma sociedade que
possui uma deficiéncia no modelo de nacionalidade, por conceber uma nag¢ao com base
na especificidade de sua cultura, e na visao de que existem culturas que nao sao capazes

31 Os recentes

de assimilar a cultura francesa, sobretudo quando se trata do islamismo
eventos, como o0s ataques violentos ocorridos em 2015 ao Jornal satirico Charlie
Hebdo>*?, por exemplo, demonstraram a complicada relagio que envolve a sociedade
francesa, o Isla e os mulgumanos, € a incompatibilidade do Isla com os valores entendidos
como democraticos e cristdos da sociedade francesa, que, por uma retdrica identitaria,
desde 2007 comegaram a se popularizar e a reforcar nos discursos de uma extrema direita
francesa que alimentara a ideia de que uma comunidade mulgumana seria uma ameaga a
identidade nacional e a tradi¢do do pais. Esta sensa¢do de invasdo mulgumana e de perigo
para a identidade francesa se da principalmente pelas fortes raizes cristds e pela forte
laicidade francesa, que, desde as décadas de 80, ganhou um teor negativo, e aumentou

com os ataques de 11 de setembro de 2001, e pelas atitudes anti-isla registradas em varios

paises, amplificando a islamofobia, relacionada ao terrorismo fundamentalista e a
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violéncia em geral, que envolve nogdes como fanatismo, rejeigdo aos valores ocidentais
e submissdo™?,

Paralelamente a esses preconceitos, ocorreu um avango na institucionaliza¢ao do
Isla como alternativa a violéncias reais e simbolicas. Contudo, como a pratica e o
contingente de mulgumanos provém de ondas de imigracdo oriundas de culturas
mulgumanas, essa aversdo ocorre vis-d-vis as ideologias sobre imigragdo**. Sobre o lugar
do Isla na sociedade laica e francesa, o primeiro acontecimento mediatico foi registrado
em 1989, quando duas meninas francesas foram impedidas de entrar na escola usando o
véu islamico (hijab), expressando uma percepcao do Isla e do islamismo como potenciais
ameacas a ordem publica, atenuando-se em 2001, quando, segundo Marine Le Pen’*,
candidata da extrema direita francesa, o ideal republicano e o estado laico foram
assumidos como “elementos importantes na construcao de uma oposicao cultural entre a
civilizagdo francesa e mulgumana, posto que tais conceitos representam os valores
democraticos nacionais, de tolerancia e de distingdo do estado e religido”,>*® o que ndo é
possivel ver nas politicas de nacionalidade.

Desse modo € que situo o contexto no qual Toumani apresenta suas genealogias:
num lugar particular de embates culturais, em que ele adota atitudes de mediagdo social
e politica na Franga contemporanea, atuando como um sujeito que busca, nos processos
histéricos relacionados a imigragao e a religido islamica, confrontar seus interlocutores
utilizando suas genealogias para trazer a tona temas que estdo no cerne do debate sobre
identidade cultural francesa e cidadania, laicidade e paz. Sua contemporaneidade estd no
modo com que ele constréi formas outras de encarar a historia islamica e o seu legado
cultural pelo mundo, assim como formas de intermediacdo, portando, nas entrelinhas do
passado historico mandinga - pelo lugar valoroso do djeli -, explicagdes e/ou
aprendizados no trabalho de reivindicagdes histéricas de inumeros paises, como a paz, a

igualdade, a humanidade.
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Agora, Toumani segue com suas genealogias. Sao muitas explicacdes sobre o
lugar dos djelis e as influéncias mulgumanas em suas narrativas. Elas serdo importantes
para perceber a variabilidade do discurso das tradigdes orais, o papel da historia no ato de
rememorar e reinventar versdes dos djelis Kouyatés, bem como para conhecer alguns
personagens e eventos ligados a religido mulgumana, como, na guerra de Kaibara,
Surakata, um possivel ancestral dos djelis Kouyatés.

Essas narrativas relativas a uma reivindicagdo arabe sdo, muitas vezes, lendarias
para um ancestral mugulmano ou a princesas locais, combinando as origens arabes com
seu passado africano. Essa necessidade se da por diversos grupos num esfor¢o por
encontrar mitos de origens. Xavier Luffin, professor de literatura arabe, ao buscar
compreender as ligagdes entre o mundo arabe e a Africa, escrevue um artigo intitulado
Nos ancétres les Arabes: Généalogias d’Afrigue musulmane. O autor procura definir as
razoes pelas quais tantas sociedades africanas ligam suas origens a genealogias da religido
islamica, principalmente pela imagem do profeta Maomé. As listas de grupos culturais
que reivindicam a origem arabe sdo infindaveis e ele as problematiza no sentido de ndo
buscarem por uma verdade narrativa dessas genealogias, mas por seus significados
histéricos, pois essa genealogia ‘“garante uma superioridade cultural e politica”,
oferecendo beneficios tanto politicos quanto religiosos, bem como representam
estratégias para a elevacdo social, como notoriedade e respeitabilidade concedidas a
familia do profeta®’.

Percebo, entdo, ser comum a ligag¢do dos djélis ao profeta e aos feitos de Sundjata.
Toumani faz isso para legitimar o seu lugar no passado. Ele continua sua genealogia,
buscando agora versar sobre como surgem os griots e os djélis. E Surakatd, também
convertido ao Isldo, que aparece em sua narrativa de Toumani como um grande guerreiro.
E ¢ sua historia que possibilita conhecer e diferenciar as fungdes dos griots como musicos,
e dos djeli, como mestres da palavra sagrada, ocorridas nas representagcdes da Guerra de
Kaibara:

Mas bem mesmo antes dessa época, da religido mulgumana, nods
partimos para a época da religido judaica, onde existiu um homem que
era um grande pensador, um grande orador, filésofo muito bem

instruido, culto e guerreiro. Enquanto todos falavam do rei Saloméo, ele
era o grande pensador, que se chamava Surakata>38,

337 LUFFIN, 2014, p. 183.
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As historias de Surakaté, contadas por Toumani, almejam representar o poder dos
Kouyatés, sobrepondo-se at¢ mesmo as ordens do profeta Maomé. Elas ocorrem, no
inicio, para explorar o significado da palavra djéli — sangue — e as diferengas nas funcdes
com os griots. Segundo a historia que Toumani conta, Surakatd nao estava de acordo com
Maome¢ e declarou guerra a ele. Surakata, entdo, dominou seus inimigos € convenceu 0s
filhos do profeta de que seus ancestrais eram filhos do mesmo homem. Toumani, mais
uma vez, trabalha com a ideia de igualdade entre os homens, j& que eles seriam originérios

dos mesmos ancestrais, € entrega a autoridade aos djélis:

E sfo os scus descendentes que atravessaram a época judaica,
mulgumana, e foi nessa época mulgumana que encontraram um outro
lugar. Nao falaremos da época judaica, mas da mulcumana, que é
mais proxima de nés. Antes de Surakata, dizem que ele foi um grande
guerreiro e que nao esta de acordo com o profeta; declarou guerra ao
profeta. Dizem que o ultimo guerreiro foi Surakatd, mas que, no inicio,
ele ndo cria no profeta, isto ¢, ele se opunha ao mesmo. Ele quis declarar
guerra contra o profeta. Apoés, ele se convenceu e seguiu o profeta,
vendo que na sua pureza ele poderia vencer o inimigo, quando eles
conversaram a partir desse momento. E eles se perguntavam por que
uns e outros queriam fazer a guerra, e foi nessa discussdo que eles se
deram conta de que todos os seus ancestrais vieram do mesmo homem,;
sendo assim, eles seriam do mesmo sangue. Assim, o profeta o chamava
de “meu sangue”, meu irmdo de sangue! Vendo isso, todos os
chamaram de “meu sangue”. Logo, o primeiro a chamar de meu sangue
veio de 14. Essa ¢ a primeira explicagdo’°.

O pacto da igualdade no passado estaria simbolicamente selado pelo sangue dos
ancestrais comuns, quando uma guerra foi o motivo para revelar que o sangue do profeta
e dos ancestrais dos Kouyatés era o mesmo. Portanto, ndo haveria divergéncias, e a figura
acionada do profeta Maomé operaria sob o signo do poder na legitimidade dos caminhos
genealdgicos como forga narrativa. Esta forca narrativa, além de dar énfase aos papéis
das tradi¢des orais, incita a plateia a reduzir sua pretensao de se orientar a partir de uma
verdade da narrativa historica e a assumir as diversas possibilidades das suas histoérias,
ancoradas pelas tradi¢des orais como recurso. A busca de Toumani por uma versao para
as diferencas dos griots e djélis segue, ¢ um novo cenario da historia produz um alerta:
“Eu vou abrir um paréntese para falar para voc€s que ha trés verdades: a minha, a tua e
uma outra que todos buscaremos. E por isso que todos nds somos pesquisadores™*°. Esta

fala de Toumani confirma a imagem e a problemadtica do uso das tradigdes orais na

539 KOUYATE, Toumani. Entrevista concedida a Monica Pessoa. Conferéncia de Martigues, 26 jul. 2017.
S401d., ibid.



231

producao do conhecimento historico e do engajamento de tantos pesquisadores em
atribuir valor a elas, trazendo a tona a sua importincia e transpondo suas
responsabilidades cada vez mais claras, ndo com o objetivo de encontrar uma verdade
histérica, mas, sim, a representacdo de um passado em fungdo de um presente e de um
futuro, ja que o tempo nao estd demarcado, nem ¢ linear; para Toumani, trata-se de uma
relacdo.

Elikia M’bokolo, ao explicar o peso dos mitos e lendas, diz que as tradi¢des orais
africanas, ricas em contos e elementos fundadores, ainda fazem parte das sociedades da
Africa Ocidental, mas com variabilidades e impermanéncias, sendo “construgdes de
imagindrios politicos”, uma vez que nao sdo a fatalidade e a predestinagdo que movem as
historias, com seus reis naturais e atemporais, pois, se as histdrias seguissem um ritmo
ciclico, com her6is e nomes dinasticos regressando a cada alternancia, elas seriam
estaticas, com a abolicdo do tempo. Se assim fosse, o passado sé seria feito de imagens

tradicionais, sem desdobramentos>*!.

A histéria, portanto, deve seguir um ritmo
inconstante, sem linha fixa ou herois presos as estatuas das tradigdes. O sentido da historia
¢ poder condensar as diversas visdes e experiéncias numa trama de acontecimentos
traduzidos em possiveis verdades.

As temporalidades mencionadas por Toumani até agora sdo encarnadas por
figuras histdricas, referenciais nas genealogias dos djélis Kouyatés. Ao citar “o tempo de
Sundjata”, ou “o tempo do império”, ele articula a histéria e os tempos historicos. Mas
qual ¢ o significado de tempo para ele? Ao lancar esse deslocamento ao passado,
observando os feitos dos ancestrais, sua narrativa vai além da busca por uma validade e
além de sua pretensdo a uma verdade cronologica. Vai ao encontro dos sentidos e
significados pelos quais ele mesmo constrdi versdes conscientes de suas reconfiguracoes
a cada instante. O conhecimento historico apoia sua narrativa ndo como investigacao,
parada no documento como coisa dada, mas, sim, nos processos de experiéncia temporal
dos djelis ao longo da histéria, com sua consciéncia historica, “no duplo sentido de
consciéncia de fazer a historia e consciéncia de pertencer a historia™*2,

Toumani faz emergir uma pratica da historia por diversas formas de

temporalidades. O tempo das religides, por exemplo, ¢ um tempo de sua criagdo narrativa

para designar uma origem. A responsabilidade de saber seu lugar no mundo e na histéria

541 M’BOKOLO, Elikia. Africa Negra e Civilizagées. Salvador: EDUFBA; Sdo Paulo: Casa das Africas,
2008, p. 574.
342 RICOEUR, Paul. Tempo e Narrativa. Sdo Paulo: Editora Martins Fontes Ltda, 2012, p. 8.
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ocorre com o objetivo de discernir a fungdo do djéli. Ele almeja dar credibilidade a esses
agentes de memoria, que, segundo suas narrativas, perseguiram momentos historicos,
passaram por eventos, combates, transformagdes e experiéncias no tempo e existem ainda
hoje operando sob mudancas, orientando o discurso historico como “acao social em sua
capacidade de produzir vinculos e identidades™*. Assim, ele historiciza figuras culturais
centrais para a constru¢ao do cendrio do passado dos djélis como personagens principais
de sua historia, com os interesses intrinsecos de legitimidade politica.

Paul Ricoeur problematiza as perplexidades sobre o tratamento do tempo
concebido pelo historiador. Elas dizem respeito as formas de articular o saber historico
ao trabalho da memoria no presente da historia. A histéria de Toumani se articula pela
memoria dos conhecimentos histdricos, que aprendeu na academia cientifica, e pelo
resultado do trabalho da memoria dos djélis, processo pelo qual essa historia foi
transmitida de geracdo em geracao. Trata-se das experiéncias engendradas em cada cadeia
narrativa e sdo os objetivos arraigados em cada verso da epopeia dos herois e mitos de
origem que significam e/ou representam os modos de ser e pensar fundamentados nas
tradigdes orais, para o conhecimento de alguns eventos do passado das populacdes de
cultura oral no presente.

E por historicizacdo da memdria que a memoria se encarrega da historia pela boca
de Toumani. E uma forma de conceber a histéria tanto por suas variagdes imaginativas,
dependentes de uma historia cultural, quanto pelas reveladoras potencialidades contidas
no cotidiano, ja que “o histérico contado e 0 mnemonico experimentado se recruzam na

344 ou seja, as memorias de Toumani ndo revelam uma verdade historica do

linguagem
século V ou do tempo de Maomé, mas buscam expressar o significado de como o passado
¢ acessado pelas genealogias, pelos caminhos dos ancestrais, para fortalecer seus
discursos e escolhas politicas com o proposito de comunicar, elucidar e discutir o seu
presente.

Diferentemente dos vestigios que os historiadores perseguem nos documentos,
Toumani da vestigios a partir de sua experiéncia, do que aprendeu pelos conhecimentos
das tradigdes orais em movimento e também pelos conhecimentos da academia cientifica,
como uma simbiose transposta pela narrativa. Ele conhece as versdes e as adapta de

acordo com seu conhecimento da historia. A historia, entdo, toma um sentido, que Jean

Bazin afirma ser uma narrativa historica em que a referéncia ao passado - ao citar batalhas

343 RICOEUR, 2012, p. 396.
344 1d. A memdria, a historia, o esquecimento. Campinas: Editora Unicamp, 2007, p. 401.
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histéricas, nomes de reis, guerras, costumes ou instituicdes -, se baseia em uma
“atmosfera heroica e arcaica”, como um “instrumento narrativo, um pseudo-objeto

”545 ) percebido principalmente nas

inteiramente sujeito ao imperativo do significado
situagdes praticas como as rivalidades politicas entre grupos culturais, cujo maior
objetivo ¢ uma mensagem universal, ética e politica.

Toumani segue para mais uma versao, com o mesmo personagem Surakatd, mas
agora em outro sentido. Diferentemente do primeiro, que demonstrou o poder de Surakaté
como um convertido ao islamismo depois de se contrapor ao profeta, ele quer explicar
como surgem os griots e djélis na historia. E com a consciéncia do papel da tradigio oral
na contemporaneidade e, sobretudo, da relacdo do papel de sua performance sobre a
tradi¢do oral que ele comeca essa nova versao: “Até hoje temos oralidade e sdo palavras
que mudam. Cada um adiciona seu ‘cubo magico’. Tem pessoas que ndo entendem. E
normal. E oral”*6. Em seguida acrescenta: “E mesmo entre aqueles que escrevem, ha
alguns que sempre adicionam um acento circunflexo, uma virgula em algum lugar ou um
ponto onde nem precisa; entdo, a transmissdo ¢ algo que forgosamente sofre mudanga™*’.

Toumani acena para algumas questdes importantes na analise das performances
dos djélis. Dentre elas, instiga nossa reflexao a respeito do olhar do historiador na relagao
com a tradi¢cdo oral como documento, instituindo o confronto da interdependéncia das
tradi¢des orais versus autenticidade da escrita outorgada pelos documentos. Além disso,
determina a relacao da performance ,..no desenvolvimento das tradigdes orais como um
todo.

Jan Vansina diz que a tarefa do historiador com os documentos escritos ocorre
pelo ato de uma leitura deles, existindo uma ligagao do historiador com os documentos,
em que eles sdo confrontados na cléassica regra do encontro de uma evidéncia assegurada
pela relagdo fisica com a mensagem, entrelacados a diversos dispositivos e
questionamentos: E original? O que verdadeiramente o documento reivindica? Quem ler
0 documento compde o processo de andlise? O que fazer com a subjetividades do

historiador ¢ a for¢a da voz dos documentos historicos? E essencial, entdo, a analise de

contetido’*®.

345 BAZIN, 1979, p. 447.

46 1d., ibid.

547 KOUYATE, Toumani. Entrevista concedida a Monica Pessoa. Conferéncia de Martigues, 26 jul. 2017.
348 VANSINA, 1985, p. 45.
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Contudo, a relagao do historiador, no caso das tradi¢des orais, ¢ diferente. Por
vezes, ha um confronto como no documento escrito; porém, as preocupagdes sao outras.
Deve-se apreender que os textos sdo as proprias vozes das performances dos djélis e,
estas, os conteudos das tradi¢cdes orais. Assim como no documento escrito, a
originalidade, a autenticidade e a autoria em um determinado tempo e espago precisam
ser evidenciadas; ja na tradicdo oral “o elo crucial é a performance. Apenas as
performances tornam a tradi¢do perceptivel e, a0 mesmo tempo, apenas uma performance
¢ a fonte do texto subsequente™*,

Agora, as performances de Toumani estdo focadas na expressao das origens dos
djélis, neste lugar sagrado ligado a figuras historicas, em meio a tantas mudancas e na
confusdo criada entre o que ¢ ser djéli e o que é ser griot na Africa e no Ocidente, ja que
essas origens do passado e os processos de transformagdes, especialmente nas fungdes do
griot, refletem e reafirmam suas diferencas atualmente. Toumani sugere interpretar o
significado da palavra djéli em uma historia na qual existe uma relagdo de sangue com o
profeta. A historia de Kaibara incorpora suas narrativas e o ajuda a explorar as diferencas

entre griots e djélis, explicadas sobre as bases da literatura islamica:

A segunda explicacdo que eu vos dou ¢ que o povo Manden decidiu
chamar todos os descendentes de Surakata de "nosso sangue" [...]
porque nods temos, todos, o mesmo sangue. Sangue, em bamana
significa djéli, "o sangue". Surakata ibn Malik nds dizemos que ele ndo
era s6 sangue deste ultimo mencionado, mas de todo mundo. Ele
defende o sangue de todos e se sacrifica por todos. Todos o passam a
conhecer, bem como ele passa a conhecer tudo sobre todos, também.
Ele passa a ser homem da palavra, da distragdo e de tudo o que se pode
imaginar porque todos lhe confiavam tudo. Na guerra lhe fora confiada
também a fungdo de capitania da armada, vencendo ele a batalha. Ele ¢
o sangue de todos; ele defende o sangue de todos; ele se sacrifica por
todos e defende a todos. Ele fala em nome de todo mundo [...] Ele era
o0 espelho com o qual o povo se comparava’*,

Surakata ¢ visto frequentemente nas performances dos djélis como o ancestral de
todos eles. Segundo Toumani, ele era um guerreiro, tanto que dirigiu a Guerra de Kaibara,
e, por sua inteligéncia e bondade, tinha a fun¢ao “de biblioteca, de memoria, de segredo”.
Por meio do elo de sangue, os djélis selam sua ancestralidade, que vem de um homem
corajoso, com inteligéncia e confiabilidade invejaveis: “Ele foi respeitado por sua

sabedoria; ele era um homem de conhecimento [...] Ele conhecia tudo sobre as

349 VANSINA, 1985, p. 34.
350 KOUYATE, Toumani. Entrevista concedida a Monica Pessoa. Conferéncia de Martigues, 26 jul. 2017.
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pessoas™>!

. Toumani busca produzir, assim, a imagem dos proprios djélis em seu
ancestral, que se torna um pilar que sustenta uma representacdo da imagem do djéli, uma
representacdo de si mesmo, daquele que conhece a histdria de todos, qur tem a confianca
do povo e o defende nas batalhas, além de se sacrificar por todos, sendo como um espelho
de toda a sociedade.

A tradicdo de Surakata ¢é basicamente caracterizada pela influéncia mugulmana,
tendo como tema central para os djélis uma aproximagao as suas ancestralidades coletivas
com alguém que seja fiel companheiro de Maomé. Todavia, o motivo de sangue
demonstra que essa performance encontra mais afinidades com as praticas rituais da
cultura africana sulsaariana do que com as do Isla. Essas associagdes respondem ao
significado de djéli, que quer dizer sangue, e instauram elementos dramaticos dentro das
tradi¢des de Surakata®?.

Conta-se que Surakata era ancestral de todos os griots ou, pelo menos, de algumas
linhagens. As narrativas mais encontradas sdo de que ele era um infiel e queria matar
Maomé, fugiu e foi perseguido por ele de Meca para Medina. Quando, enfim, conheceu
os poderes extraordinarios de Maomé, decidiu converter-se e segui-lo. Ha versoes em que
Surakata teria bebido o sangue de Maomé, reivindicando um estatuto especial de um
parentesco real como recompensa a sua coragem, sendo nomeado o bardo pessoal do
profeta. Essa reivindicagdo significa mais um “mecanismo de unificagdo politica”, dando
inicio as relagdes de “clientes e patrdes”, do que de relagdes de parentesco, ja que o pacto

ndo é reciproco e que Surakata deseja ser seguidor fiel de Maomé™3?

. Tal performance ¢
uma forma que os djélis encontram para expressar que ndo seriam parte dos mesmos
ancestrais e ndo teriam a mesma funcao dos outros grupos.

Sobre os djélis, Toumani faz algumas perguntas pertinentes: “E como isso
aconteceu? Como eles se tornaram artistas? Como ¢ que eles tocavam instrumentos
musicais? Por que eles sdo musicos no comego?”. E retorna a um dos objetivos principais
da conferéncia: delimitar o papel dos djélis Kouyatés e diferencia-lo em meio a tantas
mudangas negativas que relegaram o lugar do griot a uma espécie de mendigo na

sociedade, o que canta apenas para ganhar dinheiro. Toumani caminha pela historia e

explica como alguns antropologos e etnologos, ligados a administrag@o colonial francesa,

551 KOUYATE, Toumani. Entrevista concedida a Monica Pessoa. Conferéncia de Martigues, 26 jul. 2017.
352 CONRAD, 1985, p. 40.
333 CONRAD, 1985, p. 40.
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denominaram todos como griof, mas, antes, explica sua versao de como os djélis se

tornaram instrumentistas.

Dizem que na época da conquista religiosa mugulmana existia um reino
que tinha resistido ao profeta. Como vencer esse reino onde ninguém
tinha nem ideia e nem poder?

Confiaram isso a Surakata. E Surakata refletiu; pensou que para vencer
um povo ¢ bem facil, sobretudo de um reino tdo forte. O reino de
Caibara. E esse reino de Caibara, eles cantam a musica. Ele se lembra
que eles tocam musica e adoram isso. H4 instrumentos que eles tocam,
e ¢ sobre esses instrumentos que ele se volta: o tamd, o djembg, o
dumdum, a flauta, o goni, o cora e tantos outros. Se eles utilizam esses
instrumentos, eles passam a ser um povo dividido, e se eles se dividem,
os vencemos. Acontece o que € feito até hoje? Eles dividem um ao outro
por mérito. Eles se reuniram e esperaram a hora que todos os Caibaras
dormiam e comecaram a tocar os instrumentos; alguns dos Caibaras
ouviam e outros ndo. Na manha seguinte, alguns falaram que ouviram
alguém tocar os instrumentos e que tocavam de uma maneira diferente;
jé os outros que ndo ouviram, falavam que ndo era verdade, que
ninguém havia tocado instrumentos naquela madrugada. Sendo assim,
eles se desentenderam e se dividiram. E foi nessa divisdo que Surakata
0s venceu.

Ele pegou os instrumentos deles e decidiu os utilizar. As pessoas diziam
que eram instrumentos perigosos ¢ malditos que dividiram um povo. A
religido ndo € para dividir, € para punir, sera que esses instrumentos nao
os vao dividir? Se queres unir um povo, a mesma arma que utilizares na
missa para reunir pode dividir esse povo, visto que tudo dependera de
sua consciéncia, da maneira como vocé vai utilizar. Logo, a arma nao ¢
perigosa; ¢ sim, tu mesmo!

Vai ser preciso saber como o utilizar, onde o utilizar, por que o utilizar,
como o utilizar e para quem. E foi a partir desse momento que eles
comecaram a utilizar esses instrumentos em ocasides precisas. Desde
entdo, a fungdo de um instrumento voltou a sua fungdo. E a partir desse
momento, vamos dizer o que chamamos de djéli, nos tornamos
instrumentistas. A palavra, guardido da memdria, pensador, filésofo,
tudo isso precedeu os instrumentos. Os instrumentos vieram depois!®>*

A histéria da Guerra de Caibard revela o inicio da imagem do djéli enquanto

instrumentista, pois aqueles que ouviram o som dos instrumentos se tornaram djélis. Esse

conto € para explicar que os djélis se tornaram também mestres da musica; entretanto, o

que eles haviam herdado de mais precioso era o dom da palavra. Como uma heranca

cultural e historica, a sabedoria de Surakatd, como ancestral dos djélis, oferecia a

qualidade da mediagdo social e do uso da palavra sagrada através das suas memorias. E

justamente quando ele elabora um significado a palavra djéli, como o sangue de todos,

ou o “espelho da sociedade”, que ¢ inaugurada a imagem de sabedoria, confianga e

554 KOUYATE, Toumani. Entrevista concedida a Monica Pessoa. Conferéncia de Martigues, 26 jul. 2017.
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mediacao social aos djélis, aos quais todos confiardo seus segredos e suas historias. Agora
ele afirma que seus interlocutores sabem sobre as diferencas, mas a demarcacao do lugar

de privilégio e guardido da memoria dos djelis na historia perdura, quando ele afirma:

Agora sabemos o que vem a ser os Djélis, que possuem a funcio da meméria.
E a partir dos instrumentos de musicas que eles comecam a ser mais
interessantes porque eles animam a todos. No século XIII, o djéli foi muito
valorizado e se organizou em familia Djély, o que chamamos de Djéli Nhara,
isto ¢, o grande mestre da palavra e da meméria, o grande pensador e
filésofo. Essa parte ficou na familia que chamamos “os kouyates”, e depois o
que chamamos de Djéli instrumentista, com seus mestres de cerimonia. Assim
foi criada a familia de Djély. Assim, a familia de Djély sdo os mestres de
cerimonia e os Griots sdo instrumentistas, os mestres que tocam para animar;
para lembrar-se das memorias, eles cantam, eles viajam de vilarejo em vilarejo.

A fung¢do da memoria continua sendo dada aos djélis, caracterizados como
pensadores e donos de uma filosofia, sabedoria que teria sido herdada pelos kouyatés, que
os diferencia do papel de animacdo daqueles que seriam agora djélis instrumentistas.
Além disso, hd algumas ideias dentro deste conto que possibilitam refletir sobre as
performances dos djélis e do seu estilo oral. Ao mesmo tempo em que Toumani vai
costurando uma trama em sua historia, com comego, meio ¢ fim, no intuito de,
posteriormente, explicar as distingdes dos djélis e griots na historia, ele da sinais de que
ha preocupag¢do em maravilhar a plateia com cenas ficticias e quase sempre etioldgicas.
Mas, por outro lado, existe o papel de moralizagdao com situagdes conhecidas de seus
informantes>°. Como indicado em sua fala, “acontece o que acontece até hoje”.

Toumani trata do poder da religido islamica, das divisdes da sociedade por
mérito e dos problemas da religido, que as vezes serve para dividir a sociedade, sobretudo
a partir de uma falta de tolerancia, quando expressa que todos na histéria vieram do
mesmo ancestral e tém o mesmo sangue, portanto, ndo ha razio para divisao. Ele alerta
também que devemos saber utilizar o poder, pois a mesma arma, que poderia ser a
religido, serve para unir pessoas e para dividi-las. Além disso, a ideia de que o povo de
Caibara se dividiu e perdeu a guerra demonstra que, se fosse uma sociedade unida, ndo
perderia, mas foi justamente a divisdo que causou sua derrota. Dessa maneira, “o bom
artista remodela seu tema. Ele adicionara ou subtraira para obter um esfor¢co mais notavel,

e o publico o guiara em seus esfor¢os™’.

35 VANSINA, Jan. La legende du Passé: Traditions Orales Du Burundi. Archives D'Anthopologie.
Tervuren, Belgique, n. 16, 1972. p. 21.
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Achille Mbembe, pela escrita de Frantz Fanon, no ensaio sobre o processo de
descolonizagio da Africa, diz que esta era um “projeto de autonomia humana”, uma
“abertura de mundo, de pertencer, habitar e criar o mundo®®. Esse surgimento da
consciéncia de si faria ascender o ser humano contra toda a barbérie relegada as
populagdes subjugadas, resultado de muita luta, de uma luta pela vida, num processo de
“criacdo, cocriagdo e autocriagdo”. Este capitulo intentou revelar que € nas relacdes com
os outros que se da essa criagdo que obriga as populacdes anteriormente subalternizadas

a irem em busca de solucdes a partir de suas culturas e identidades:

[...] precisamente em ir ao encontro dos mundos, sabendo
abracar o tecido impossivel de desenlear das filiagdes que
formam a nossa identidade e os entrelacamentos de redes que
fazem com que qualquer identidade se prolongue
necessariamente numa relagdo com o outro [...]5%.

E neste encontro entre dois mundos, entrelace de tantas identidades, que se
conjugam histérias da Africa e da Europa pela voz de Toumani Kouyaté. E seu projeto
de “autocriacdo” ¢ evidenciado pela forca de negociacdo do papel do djéli e das tradigdes
orais, justamente pelos caminhos de valores como humanidade e igualdade, assentados
sobre a importancia da sua histéria. Toumani negocia, na Conferéncia de Martigues,
novos papéis, € inaugura novos tragos de agenciamento politico de suas memdorias na
sociedade contemporanea, ancoradas em performances que congregam genealogias
histéricas, experiéncias de vida e uma preocupacao social e politica no presente, bases do
que designei ser o djéli contemporaneo.

Esta capacidade de Toumani de reinventar o contetido das tradi¢des orais na
Franca ¢ reconhecida por Cherif Keita como um componente da educagdo mandinga, a
forca com que o individuo deve se engajar para dar continuidade a sua célebre historia
familiar — a fadenya -, que representa as conquistas individuais, ancoradas sob os icones

das tradi¢des orais. A fadenya gera um senso de rivalidade com os simbolos do passado

358 MBEMBE, Achille. O sair da Grande Noite: Ensaio sobre uma Africa descolonizada. Portugal: Reler
Africa, 2013, p. 59.
35 MBEMBE, 2013, p. 61.
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e das conquistas dos ancidos e, a0 mesmo tempo, internaliza como perspectiva os
caminhos seguidos pela familia ou pela casta. E no enriquecimento das tradigdes e das
nossas experiéncias que o artista mandinga expande as fronteiras da experiéncia da
estética mandinga, impulsionadas pela tradicdo familiar no novo mundo da linguagem
francesa>®,

Cherif Keita, ao buscar entender a natureza das relagdes dos escritores africanos
e dos artistas orais, percebe que Massa Makan Diabaté, um griot das regides de Kita, no

Mali, “tem profundas raizes no antigo mandé”, visto que ele utiliza seus poemas e sons

épicos para celebrar o estado de ser mandinga — “maninkaya’ —, por impor as visoes
de mundo mandinga nos textos em lingua francesa. Diabaté preocupa-se, na Franca, em
encontrar uma traducao adequada aos seus esquemas culturais, na crenga de que “o papel
do artista oral ¢ manter vivas as memorias e valores do velho Mali”. Ele admite a
importancia dos djélis no mundo colonial e pds-colonial como um desafio, uma escolha
consciente para sua vida e sua arte, compreendendo a importancia do mundo mandé na
producdo de seus textos, pois, para ele, os djélis tétm “a funcdo da preservacdo da
harmonia social”*®!, mantendo as memorias dos ancestrais vivas. Em Toumani ha esse
desejo de validar, de dar uma utilidade as suas tradigdes também. Sdo sentimentos
consonantes aos de Diabaté. Ha interesse em contar suas historias, em falar de onde ele

vem, em valorizar esse lugar e em continuar sua missao. Entdo ele diz:

[...] Para mim essa € a missdo do djéli. Abrir o pensamento das pessoas,
abrir o coragdo das pessoas. Levar a paz. Levar as pessoas a se
encontrarem [...] Essa é a missdo do djéli. S6 pela palavra. Tudo que eu
falo é uma convicgdo pessoal, uma convic¢do do coragdo que eu dou
para as pessoas, para que eu vou guardar? Ndo tenho interesse em
guardar, se eu guardar eu vou morrer. Nao, eu dou! Depois cada um faz
0 que quiser. Mas deve existir o respeito a humanidade; as pessoas que
ndo respeitam a humanidade, eu ndo gosto, hoje tém um interesse pelo
dinheiro, pelo poder [...]3¢2.

Toumani apresenta suas missdes. Enquanto djéli contempordneo, investe nas
responsabilidades e na forga das palavras proferidas por ele, numa missao que visa a paz,
ao respeito, a humanidade e ao compartilhamento de um conhecimento que ele deseja dar

as pessoas. Um desejo de ensinar os caminhos para uma humanidade que perpassa por

360 KEITA, Cherif. Fadenya and Artistic Creation in Mali: Kele Monson and Massa Makan Diabaté.
Research in African Literatures, Indiana University Press, v. 21, n. 3, 1990, p. 104.
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valores frutos de suas tradigdes. Ele constroi uma filosofia de vida baseada nos
ensinamentos de seu pai e de sua mae; portanto, diz que ndo mudaria sua forma de pensar,
mesmo longe de seu pais: “Eu acho que ndo vou mudar. [...] Eu ndo sei quantos anos eu
vou viver, mas eu vou fazer de tudo para que as pessoas tenham interesse de saber as
coisas, porque minha vida ¢ um caminho complexo, mas a minha forca estd na minha
tradigdo™ %%, Seu papel contemporaneo ¢ interpretar, mediar, discutir e contribuir com
suas performances em dire¢do a construcdo de mandingas epistemologicas — saberes
capazes de se metamorfosear a cada circunstancia, a cada tempo, a cada sujeito histérico
que cruza seu caminho. Como relagdes fluidas e também duradoras, e na simbiose do
tradicional e moderno, Toumani congrega novas formas de inscri¢cdo no ato de habilitar
os sujeitos africanos para a independéncia, a forca e a transformacao de suas culturas pelo

mundo.

563 KOUYATE, Toumani. Entrevista concedida a Monica Pessoa. Saint-Nazaire, 1 jul. 2017.
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CONSIDERACOES FINAIS

“Eu sou a soma do meu passado € presente” 564,

Meus avos disseram: O que vocé sabe, vocé deve
sua gratiddo a terra. Eu sou um graduado da vida.
Conosco, a versatilidade ¢ tentar. E, para tentar,
vocé tem que ser verdadeiro. Vocé ¢ solicitado a
ser verdadeiro em tudo o que faz, ndo mentir para
si mesmo, ndo seja em vao. Seja transparente,
simples, sincero e faga coisas com amor. Se vocé
ndo gosta do que faz, a flor vai desaparecer
rapidamente e ndo havera perfume’®.

Certa vez, Toumani me aconselhou a ndo passar com tantas malas pela porta,
porque, certamente, na ansia de correr demais, algumas coisas ficariam para tras. Esse
conselho, que carregava a sabedoria de um provérbio de um djeli contemporaneo e de um
contador de historias africano, que pode ser aplicado a algo do momento vivido e a
correria dos tempos modernos, pode ilustrar minha inquietude ao abordar sua historia.
Mesmo que eu ndo tenha sido capaz de concretiza-la tao fielmente neste trabalho, que eu
ndo tenha sabido utilizar sua sabedoria nas linhas da tese, seus saberes, sua forma de viver
e ver palavras do seu patrimonio ancestral, expressos nos contos, epopeias € narrativas,
ficardo para a vida. O conselho que eu tomo como um provérbio, dava nuances sobre a
pratica historica que faz parte da vida de um pesquisador — a paciéncia. A paciéncia para
reconhecer as limitagdes do fazer historico, ciente de que nao se pode abragar o mundo,
e de que, embora mergulhados num mar de fontes, embora esta possa ser nossa maior
obsessdo, estamos fadados ao inconcluso, a incerteza e a novas questdes/problemas.
Obviamente, ndo possuo este dom, o da paciéncia. No lugar dela, o intempestivo tem
acompanhado uma grande vontade de produzir algo novo, dando origem a um exercicio
de escrita a respeito do potencial dos saberes orais, dos saberes originados das tradigdes
orais africanas mandingas.

Toumani, um djeli contemporaneo, ensinou até aqui que nao estamos fadados a
um destino ja definido. Sua trajetoria de vida, embora com aspectos singulares, ¢ um bom

modelo para desenhar um possivel retrato de muitos sujeitos africanos que percorrem o

%64 KOUYATE, Toumani. Toumani Tou nu. Le Devoir. France, 12 mar. De 2010. Entrevista. Disponivel

em: <https://www.ledevoir.com/opinion/chroniques/284750/toumani-tout-nu>. Acesso em: 24 nov. 2019.
565 Id., ibid.
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mundo e levam suas praticas contemporaneas a diaspora, adaptando-as e as
transformando de acordo com seus desejos, demandas, filosofias e experiéncias. As
formas culturais que cada um encontrard nos novos lugares que escolherem para viver —
como djéli ou griot, musico, seja também um estrangeiro, um imigrante, um refugiado,
homem, mulher ou crianga — devem ser escolhas livres, que muitas vezes rompem com
as memorias da terra natal, ou as fortalecem, desde que haja a negociag@o com as culturas
as quais os sujeitos resistem e apesar dos desafios impostos pelo tempo presente.

Apreendo, com esta pesquisa, que uma trajetoria de vida jamais podera ser
fielmente retratada na Historia pelo historiador. Essa fidelidade s6 vai ser exercida por
quem viveu, caminhou, cantou ou contou suas proprias historias no tempo. Sdo as
contradigdes do homem no tempo, capazes de fazer-nos escrever a Histdria ou uma
histéria, ndo dos grandes, dos herois que hoje sao estdtuas ou nomes das avenidas, mas
uma historia vivida, como a historia de Toumani — com inféncia, ida a escola coranica,
aprendizado dos oficios, musica aprendida com o avo, linguas faladas com a mae, frutas
plantadas, amigos e redes de sociabilidades — como sujeito historico que trabalhou no ato
de atualizar suas praticas e representagcdes sociais no tempo presente. Tentei, por todas
essas consideragdes, apenas expor e interpretar suas licdes, contribuindo para
compreender como Toumani nos possa oferecer/transmitir, através de episddios de sua
vida privada, e nas relagdes sociais coletivas, concepgdes acerca das tradigdes orais e/ou
das novas acepgoes da djalid no presente.

Propus-me contar a trajetoria de vida de Toumani Kouyaté, um djeli da area
cultural mandinga e o seu papel social, cultural e politico na didspora, percorrendo
caminhos através dos quais se pudessem descobrir perspectivas mais vividas de tradigao
oral. Foi por meio desses caminhos, que compreendi que ele poderia ser um djéli
contemporaneo. Eu percebi que, ele mesmo longe de sua terra natal, a ela se conectava
por meio de suas herancas culturais. Essas herancas, que preferi chamar, ao longo do
trabalho, com base no conceito explicado pelo professor Cherif Keita, de patriménio
familiar, conduzia Toumani a retornos, a idas e vindas por temporalidades e geragdes,
fazendo com que os saberes do passado, as continuidades ¢ mudangas no presente, € o
porvir — responsabilidades e lutas pela memoria, bem como o desejo de perpetuar esses
conhecimentos ¢ de os transformar, fosse decisivo para extrair novos repertorios
implicitos nas tradi¢des orais, tecidas nas tramas da didspora por Toumani Kouyaté.

Estes saberes enfatizaram que os repertérios orais de Toumani estavam

fortemente vinculados aos processos de constru¢do de conhecimentos e as técnicas dos
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djélis, perpetuados de geragao em geragdao por meio dos ritos de iniciagdo. A iniciagao

passa a ser, neste trabalho, um olhar sobre as sociedades mandingas, e sobre as formas

pelas quais produziram seus ritos ao longo dos séculos, e ainda os produzem. Toumani, a

seu modo e em seu tempo, também as atualiza, apreendendo modos particulares de

compreensao de mundo, de organizacao social e de praticas culturais que mudam, mas

retornam constantemente as origens, toda vez que ha uma busca por autenticidade e

legitimidade politica no tempo presente.

Percebi, neste percurso, que o significado de tradicao oral se transformou.
Através das representacdes dos repertorios orais de Toumani, fui levada a pensar em
possibilidades diversas, como ampliar as formas culturais pelas quais as tradi¢des orais
sdo inovadas: problematizar dimensdes de praticas orais dinamizadas nos transitos
culturais de Toumani Kouyaté; conhecer uma Afiica oral e suas representacdes em
diversos contextos de enunciacao, levando a alternativas epistemologicas que pudessem
contemplar algumas interrogacdes e debates, como:

— Como se constréi o transito cultural das populagdes africanas no tempo presente?

— Como as tradi¢des orais chegam aos ouvidos dos seus interlocutores e

— Como sao eles filtrados e elaborados na vida cotidiana?

— Como estas novas formas culturais resistem e se tornam ferramentas culturais
importantes para explicar as demandas dos sujeitos africanos, e dos que possuem um
papel afropolitano na diaspora?

As narrativas de Toumani nos mostraram que as tradigdes orais superam a
palavra falada; superam até mesmos os ritos cravados nas tradigdes ancestrais. Elas
conjugam um corpus de conhecimento que integra as memdrias ancestrais ao corpo;
valorizam a iniciagdo e o patrimonio familiar, embora os sujeitos que participam dessas
culturas se sintam dominados pela ansia de transformar esses saberes para elevar social e
culturalmente seus grupos culturais.

Pude perceber, pelos caminhos dos estudos africanos e por caminhos
interdisciplinares, com um conjunto de autores engajados em estudos das sociedades de
cultura oral - posto que a tradi¢do oral ¢ matéria-prima para o conhecimento ancestral
dessas sociedades, fonte de sabedoria de diversos povos que, de geragdo em geragao,
contam e recontam suas historias via oralidade. Mas nao ¢ somente a palavra. A oralidade,

em confluéncia com as experiéncias coletivas remodeladas no presente, tem como fio
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condutor os saberes e viveres de seus antepassados, um patrimonio familiar>6®
harmonizado a uma dimenséo coletiva®®’ que dura, se refaz e se atualiza por séculos. O
ato de contar, memorar, reviver, traduzir, produzir e reproduzir as historias ¢ o que
mantém viva a tradi¢ao oral no tempo presente e lhe da sentido.

A palavra ndo ¢ somente o que se fala; ¢ munida de um poder de dimensoes
espirituais, sociais e politicas que regem a vida dos individuos dessas sociedades na
Africa Ocidental. A ancestralidade é como um espelho, reflexo dos feitos e valores
culturais para que as geragdes conhegam seu passado, na metamorfose de novos sujeitos
que buscam nele e em seus patrimonios culturais fonte de inspiracdo para conduzir a
novas praticas no presente, tendo como base histérias, contos, cangdes, genealogias e
oficios transmitidos de boca a ouvido, fundamentais para a organizagdo social e a
sobrevivéncia cultural das sociedades com tradigdes orais.

Baseadas nelas como fontes de historia, essas sociedades sdao capazes de
representar e articular discursos a partir de narrativas que congregam mitos fundadores e
ancestrais, utilizando um discurso particular para organizar o pensamento social e as
praticas cotidianas no tempo presente, contados e recontados em diversas versdes e
performances artisticas. A memoria, para eles, sdo historias, vividas, viventes no
cotidiano, quando acionadas para compreender e legitimar seu cotidiano no presente.

Através de suas histdrias, o djéli Toumani Kouyaté expds uma interpretagdo
sobre as culturas dos djélis na Africa Ocidental, uma representagio por meio de narrativas
“como inspiragdo para determinar os principios € normas que governam as vidas dos
africanos em completa autonomia e, se necessario, em oposi¢cao ao resto do mundo, [...]
aberta a possibilidade de se trabalhar em direcdo ao universal e de enriquecer a
racionalidade ocidental”®. Sdo sujeitos que caminham, fazem suas didsporas e se
refazem por outros caminhos na modernidade, na ansia de serem eles mesmos para
“aprender a viver no mundo™®, nio presos a tradigdes intocaveis.

A trajetoria de Toumani traz um olhar para as formas culturais pelas quais os

sujeitos africanos se inscrevem no tempo presente:

566 Para Cherif Keita (1995, p. 40), o patrimdnio familiar advém de caminhos percorridos a partir dos ritos
iniciaticos no seio familiar como a circuncisdo, praticas ainda realizadas pelos povos da Africa
Ocidental, com permanéncias e continuidades proprias e variantes de regiio para regido. Nas
sociedades malinkés, € o patrimonio familiar que liga os individuos ao universo dos ancestrais e lhes da
as condigdes necessarias para o conhecimento de si mesmos e de seu grupo social.

567 KEITA, 1995, p. 41.
368 MBEMBE, 2001, p. 184.
369 KOUYATE, Toumani. Entrevista concedida a Monica Pessoa. Saint-Nazaire, 1° jul. 2017.
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a) suas trajetorias sao tracadas pela mobilidade, no ato de mudanca constante fora dos
paises de origem;

b) os transitos culturais de Toumani o capacitaram a adaptar as culturas das tradi¢des
orais, fazendo delas uma ferramenta cultural, através de contos, mitos, genealogias,
memorias de infancia, trajetdrias e lutas, constituindo-as em possibilidades de
constru¢do de conhecimentos, ou, conforme eu denominei, mandingas epistemologias;

c) essa forma de organizar os conhecimentos do seu patrimonio cultural influiram sobre
sua realidade, seu agir em relacdo as querelas que rondam os sujeitos africanos na
diaspora, vivificando os repertorios orais, com utilidade no tempo presente, como
dialogar, problematizar, compartilhar, através de diversas realidades, as memorias de
uma Africa oral, de populagdes que fazem com que seus saberes ultrapassem as
fronteiras culturais e sociais e as fronteiras geograficas, a caminho da inovagao e da
criatividade, como impulsionadores das tradigdes orais.

Suas narrativas mostram que os contos histéricos, os mitos, 0s contos e as
genealogias sdo passados de boca a ouvido, mas sdo, especialmente, vinculados a uma
formacao que perpassa questdes €ticas, morais e hierarquicas aos sentidos e aos valores
da vida coletiva, a espiritualidade e ao mundo no qual seus antepassados viveram,
refletindo, mais tarde, no conteudo das palavras de um djéli e no que considera importante
ou ndo para seu engajamento social, cultural e/ou politico na contemporaneidade, o que
ultrapassa as visoes € as narrativas tradicionalistas.

Além de ferramenta cultural, no intuito de fortalecer os vinculos histéricos dos
djélis Kouyatés com o imperador medieval Sundjata Keita, também instaura uma
ferramenta de luta pela memoria: de um passado, carregado de historias, que procura
retratar eventos historicos de uma coletividade, mas ao mesmo tempo luta pelo poder no
tempo presente de grupos culturais, seja pelo modo de inscricao na modernidade no que
toca aos individuos que a utilizam em contextos diaspéricos, seja no contexto da Africa
Ocidental, para firmar os antigos elos historicos com Sundjata e resolver as querelas
cotidianas da vida real.

Tentei discutir, nesta tese, alguns dos principais estudos relacionados as
tradigdes orais africanas sem o objetivo de os esgotar. Entretanto, como um ensaio,
busquei oferecer possibilidades existentes, nem sempre acessiveis a estudantes
brasileiros, mas que apontam para importantes fontes historicas e caminhos

metodoldgicos uteis aos pesquisadores interessados no universo maravilhoso que sao as
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narrativas orais das diversas Africas, as vezes desconhecidas, mas nem sempre paradas
no tempo.

As histdrias aqui narradas podem sugerir que as populacdes africanas de cultura
oral continuem trabalhando para construir, salvaguardar, compartilhar e transformar suas
histérias. Sujeitos como Toumani expressam a riqueza dessas tradigdes e criam sobre elas
um novo, ou outro olhar, sempre como processo ininterrupto que conjuga corpo,
memoria, espirito, palavra e musica.

O empreendimento aqui estabelecido com a pesquisa académica ndo pode ser
considerado um em vao, nem meramente idealista. Ele deve ao menos ser socializado e
debatido nas escolas, nas ruas, nos museus e centros culturais, a fim de possibilitar ao
professor, ndo s6 de Histéria, ou Histéria da Africa, mas as comunidades
afrodescendentes, a populagdo indigena e branca contribuir para o conhecimento e,
consequentemente, para a transformacao social, entendendo que as historias ancestrais
aqui compartilhadas abrem um horizonte de experiéncias sobre as populacdes africanas,
sobre seus modos de ser e ver o mundo, sobre seus desafios e possibilidades na didspora

no tempo presente.
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