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O poeta ansioso, silencioso, vaidoso
€omo sempre,
caminha no centro da cidade.

Em busca de si mesmo, considera o poeta,
em busca de mim

e também do povo

que tanto precisa de mim.

Encontra o sebo:

no mesmo lugar

0 sebo de sempre

no mesmo lugar.

O sebo que liquida livros de poesia
COmo sempre,

COMO sempre anuncia o cartaz
escrito a pincel atbmico

que a luz consome.

[.]

O poeta abre caminhos entre os titulos.
Polvo de curiosidade.

Mil dedos

entre mil paginas.

E o poeta, herdeiro dos deuses,
hieréatico, enigmatico como sempre
mas de suor frio na testa,

entre tantos livros empilhados
pilhou-se em flagrante

folheando o préprio livro.

Leu comovido a dedicatoria.

O que sobra de um tempo feliz, pensa.

Esta intima dedicatdria, amiga, integra entrega:
ofereco estas palavras

para que a ponte da amizade

cresga perfeita entre nos

seres humanos.

Lindolf Bell



RESUMO

A mediacdo em leitura tem a capacidade de tornar-se um componente importante para
aproximar leitor e livro, principalmente se faz uso da literatura como arte, pela formag&o por
meio do vies estético. Quando um sujeito nao dispde de incentivos para agucar seu gosto pela
leitura do literario, quando sua intimidade com o literério foi pouco ou nada explorada, um
encontro pode vir a ser um facilitador para que esse leitor construa uma relacdo mais familiar
com a literatura. Na escola, esse encontro pode acontecer entre aluno e professor. Ao levar-se
em conta a importancia das aulas de literatura e 0s momentos dedicados a leitura em ambiente
escolar para a formacdo de um sujeito leitor do literario, esta pesquisa, vinculada a linha de
pesquisa Cultura, Tecnologia e Processos de Aprendizagem e ao Grupo de Pesquisa Cultura,
Escola e Educacdo Criadora do Programa de P6s-Graduagdo em Educagdo da Universidade
do Vale do Itajai (UNIVALLI), buscou analisar como os licenciandos de Letras da UNIVALLI,
bolsistas do Programa Institucional de Bolsa de Iniciacdo & Docéncia (PIBID), operam a
mediacdo em leitura nas escolas de Itajai, em Santa Catarina. O presente estudo teve como
objetivos especificos: (1) identificar quais atividades de leitura foram propostas durante o ano
de 2015; (2) observar como os licenciandos possibilitaram na escola a mediacdo em leitura;
(3) discutir como a mediacdo em leitura contribuiu para a formagéo de leitores na Educacéo
Basica; (4) identificar como se deu a formacéo leitora dos licenciandos e de que maneira isso
contribuiu para sua formacdo docente. Para analisar essas questfes, optou-se pelo percurso
metodoldgico a partir de um trabalho investigativo documental e exploratorio, de carater
qualitativo, embasado por Godoy (1995) e Marconi e Lakatos (2002). Os dados foram
coletados por quatro instrumentos: portfélios redigidos pelos licenciandos; documentos
institucionais; visitas in loco durante as agdes do PIBID nas escolas; e grupo focal,
organizado com os sujeitos da pesquisa. As discussdes teoricas acerca dos dados coletados
buscaram relacGes com as concepcdes levantadas por Barthes (1986, 2004, 2013), Colomer
(2007), Duarte Jr. (2010, 2012), Eco (2003), Martins, M. C. (2006a, 2006b, 2014a, 2014b),
Neitzel e Carvalho (2016), Neitzel, Pareja e Hochmann (2012), Neitzel et al. (2012), Petit
(2009, 2013), Riter (2009), Uriarte (2015) e Weiss (2016). Os resultados apontam: a) durante
as estratégias de mediacdo em leitura nas escolas, identificou-se que os licenciandos do
PIBID optaram pela selegdo de textos literarios que deixam marcas e sensibilizam o
leitor, textos escreviveis como diria Barthes, propondo a literatura pela fruicdo, apesar de
que, em alguns momentos, exploraram a literatura em sala de aula pelo viés pedagdgico;
b) identificou-se que a literatura que propde o projeto do PIBID de Letras/Leitura da
UNIVALI vai ao encontro da concepg¢do literaria proposta no subprojeto de Letras, cujos
pressupostos tedricos sinalizam a aproximacao do leitor pela sensibilizacdo da literatura como
arte, que contribui para o desenvolvimento de alunos-leitores mais criticos, sensiveis e abertos
ao mundo; c) os licenciandos do PIBID, académicos do curso de Letras, mostraram-se sujeitos
em transformacdo e que descobriram na graduacdo o caminho para a aproximagdo com o
literario. As mediacdes realizadas pelos professores no periodo da faculdade foram fundantes
para a sua formacdo como leitores assim como para as media¢Ges que provocaram durante o
PIBID; d) as politicas publicas de formacdo de professores, como o PIBID, sdo importantes
para que alunos bolsistas da graduacdo cheguem a docéncia mais preparados para os desafios
do dia a dia da escola e em classe; ) tanto a formagdo académica que se deu no curso de
Letras como a atuacdo no PIBID de Letras promoveu a educagdo estética dos académicos.
Esta pesquisa, assim, revelou a mediagdo em leitura como um componente importante para
formar leitores, bem como professores-mediadores atuantes em sala de aula.

Palavras-chave: Mediagdo em Leitura. PIBID. Literatura fruitiva. Educagdo estética.



ABSTRACT

Mediation in reading can be an important component in bringing the reader closer to the book,
especially when it makes use of literature as art, through an aesthetic education. When an
individual lacks the incentive to sharpen his/her liking for reading literature, or when his/her
intimacy with literature has been little explored, an encounter can help the reader to build a
more familiar relationship with literature. In school, such encounters may take place between
the student and the teacher. In view of the importance of literature classes and moments
dedicated to reading in the school environment for the education of a literary reader, this
research, which is linked to the line of research Culture, Technology and Learning Processes
and to the research group Culture, School and Creative Education of the Postgraduate
Program in Education of the University of Vale do Itajai (UNIVALLI), seeks to analyze how
undergraduate students of UNIVALI’s Portuguese language and literature course, as
scholarship students of the Institutional Program for Scholarships for Initiation in Teaching
(called PIBID), deal with mediation in reading in the schools of Itajai, Santa Catarina. The
specific objectives of this study were: (1) to identify the reading activities proposed during the
year 2015; (2) to observe how the undergraduate students facilitated reading mediation in
school; (3) to discuss how reading mediation contributed to reader education in Basic
Education; and (4) to identify how the reading education of the undergraduate students
occurred, and how this contributed to their teaching education. In order to analyze these
questions, the methodological approach was based on an exploratory and qualitative research
project, based on Godoy (1995) and Marconi and Lakatos (2002). Data were collected using
four instruments: portfolios written by the undergraduate students; institutional documents;
on-site visits during the actions of the PIBID in schools; and a focus group, organized with
the research subjects. The theoretical discussions about the collected data looked for links
with the concepts raised by Barthes (1986, 2004, 2013), Colomer (2007), Duarte Jr. (2010,
2012), Eco (2003), Martins, M. C. (2006a, 2006b, 2014a, 2014b), Neitzel and Carvalho
(2016), Neitzel, Pareja and Hochmann (2012), Neitzel et al. (2012), Petit (2009, 2013), Riter
(2009), Uriarte (2015) and Weiss (2016). The results showed that: a) during the reading
mediation strategies in schools, the PIBID undergraduate students selected literary texts that
left marks and raised the reader’s awareness i.e. “writerly” texts, as Barthes suggests,
proposing literature for fruition, although at times they explored literature in the classroom
through a pedagogical bias; b) the literature that proposes the PIBID project of Portuguese
Language and Literature of UNIVALI meets the literary conception proposed in the
subproject of the course, the theoretical premises of which signal a drawing nearer of the
reader through the increased awareness of literature as art, contributing to the development of
more critical, sensitive and open-minded students and readers; c¢) the PIBID undergraduate
students, academics of the Portuguese Language and Literature course, showed themselves to
be subjects in transformation, who discovered, during the undergraduate course, a way to
approach literature. The mediations carried out by the teachers during their time at university
laid the foundations for their education as readers, as well as for the mediations that they
carried out during the PIBID; d) public policies on teacher education, such as the PIBID, are
important for preparing undergraduate scholarship students for the day-to-day challenges of
school and the classroom; e) both the academic education that occurred during the Portuguese
Language and literature course and their activities in the PIBID promoted the students’
aesthetic education. This research revealed that mediation in reading is an important
component for educating readers, as well as mediator-teachers acting in the classroom.

Keywords: Mediation in Reading. PIBID. Fruitful literature. Esthetic education.
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1 QUANDO ENCONTREI AS PALAVRAS, QUANDO TUDO COMECOU

Eu estranho a maioria das vezes

na propria terra do poema

onde me sedimento, acidento,

me desencaminho, me aninho,

me enovelo em trama de pouco, em menos,
em quase nada

e mesmo assim andarilho.

Pois menor que meu sonho

N&o posso Ser.

Lindolf Bell

Estranhamento; descaminho; nada; tudo; sonho; ser. O ato de descobrir-se, de
enxergar-se entre as palavras poéticas. Ah, Bell! N&o poderia abrir esta dissertacdo sem outro
escritor e com uma epigrafe diferente. Todas as vezes que leio O Poema do Andarilho (BELL,
2001), novas ressignificagdes surgem dentro de mim e sou tocada por uma maneira distinta.
Do mesmo modo, cada estrofe faz-me voltar ao passado, aos 17 anos, quando fui apresentada
ao poeta, a literatura e quando tomei a decisdo sobre o que eu gostaria de ser quando
“crescesse”: viver das palavras.

Se retorno ainda mais ao tempo, percebo que fui uma crianga leitora. Aos 10 anos,
lembro-me de dividir minhas tardes de soliddo em casa com a televisao, os brinquedos e um
livro. Vivi uma infancia solitaria. Ndo tive irmaos, meus pais precisavam trabalhar em longos
periodos, e eu aprendi a criar espacos de independéncia, a cuidar de mim mesma, conforme a
necessidade exigia. Nesse mundo particular, apeguei-me aos mundos que me faziam sair de
mim e viajar na imaginag¢do. Um filme. Um desenho animado. Uma histéria inventada com as
bonecas. Um livro. Tornei-me uma menina sonhadora. Jeito de sonhar com a vida que
continuou a me acompanhar mesmo quando a inocéncia da infancia se perdeu. “Pois menor
que meu sonho nao posso ser”’, bem me “descreveu” o poeta.

Era uma crianga que lia apesar de ndo ter amplo acesso aos livros. Encontrava a paz e
um universo além-infantil entre paginas e paginas, mesmo sem ter os livros tdo facilmente ao
meu redor. A minha casa ndo era habitada por esses objetos. Na minha sala ndo havia
estantes; dentro do meu quarto, também ndo. Em outros cobmodos da minha residéncia
raramente enxergavam-se livros. Meus pais ndo eram leitores, nunca foram incentivados a ler.
A situacdo mudou quando, ainda aos 10 anos, minha mae resolveu desafiar os anos sem
estudos, a falta de tempo e de dinheiro e encarar uma faculdade. Ai, dos 10 aos 14, os
ambientes do nosso lar eram divididos com algumas obras relacionadas ao que ela cursava,

Servigo Social. Mesmo entre todos os caminhos contrarios, fui uma crianga leitora.
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N&o fui uma crianga leitora de livros infantis e juvenis; ndo tinha aproximacdo com a
literatura; nem sequer li 0 maior best-seller da minha geracdo, Harry Potter. Frequentei todo
0 ensino regular em escola publica e, naguela época, o contato com o literario ndo era
incentivado em ambiente escolar e fora dele. Aproximei-me da leitura por caminhos
diferentes que uma crianga costuma percorrer. Os livros que eu devorava, de 300, 400 ou 500
paginas, tinham personagens, romances, enredos, mas por tras das narrativas havia
explicacOes sobre a vida de acordo com a doutrina espirita. Aos 10 anos, eu queria aprender
sobre a vivéncia humana. Desejava encontrar respostas sobre o meu mundo real e fugir da
realidade solitaria.

Na minha particularidade, abri espaco para a intimidade com uma leitura que me
confortava e me distraia. Um espaco intimo que “nos da um lugar”. Como diria Petit (2013, p.
40): “A partir dai, dessa outra maneira de ocupar o tempo que nos ¢ dado quando lemos,
temos uma outra percep¢do do que nos cerca. E podemos dar sentido as nossas vidas,
construir um sentido”. Passei a ler esses tipos de livros por meio de indicacfes e empréstimos
de uma tia/madrinha. A pessoa que me incentivou, de alguma maneira, a comecar a
descoberta do mundo das palavras.

Dos 10 aos 17 anos, livros espiritas

P eram as minhas principais leituras. Entdo, aos
Atravesso manchetes

de maré cheia, crescente de
vazantes mares,

absurdas frases e as mais ab—
surdas caligrafias,

17 tudo mudou. Entrou em cena minha
professora de lingua portuguesa e literatura do

3° ano do Ensino Médio. Foi por meio dela que

atravesso sentidos sem sentido
nenhum, de repente,

onde me decifro e hieréglifo.
Pois menor que meu sonho

ndo posso ser.”

(BELL, 2001, p.101)

conheci o poeta Lindolf Bell e O Codigo das
Aguas. Para trabalhar as obras que cairiam no
vestibular dagquele ano de 2008, ela dividiu a
turma em duplas e cada dupla ganhou um livro
para ler, fazer um trabalho e apresentar. Por
sorte, Bell foi o escritor selecionado para essa

atividade.

Até hoje ndo sei descrever as sensagfes que tive ao ler sua obra mais conhecida. Era
como se eu me identificasse com cada palavra e, a0 mesmo tempo, cada poema me
desconstruisse e me fizesse enxergar 0 mundo com um novo olhar. Como se Bell me
apresentasse a uma vida que estava guardada intimamente e que eu decidi externar para me
redescobrir. Talvez tenha ocorrido em mim o que relata Petit (2013, p. 46): “Cada leitor &,

quando 1€, o proprio leitor de si mesmo. A obra de um escritor é apenas uma espécie de
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instrumento Optico que ele oferece ao leitor a fim de permitir-lhe discernir aquilo que, sem
esse livro, talvez nio tivesse visto em si mesmo”. A partir de O Codigo das Aguas eu me
entreguei aos livros e as palavras.

No mesmo ano de 2008, eu concluiria o ciclo doEnsino Médio e precisaria decidir
qual profisséo seguir. Entdo, Bell me ajudou a escolher a carreira dos meus sonhos: o
jornalismo. Desejava ser jornalista para estar mais perto das palavras, para escrever, para
comunicar-me, para ser uma escritora que narra historias sobre a vida real. Uma “grande
profissdo”, classificou a autora brasileira Clarice Lispector, que também se entregou aos
oficios dessa carreira. “Se me fosse tirada a palavra pela qual tanto luto, eu teria que dangar
ou pintar. Alguma forma de comunicacdo com o mundo eu daria um jeito de ter. E escrever é
um divinizador do ser humano” (LISPECTOR, 2010, p. 140). Escrever, noticiar, reportar,
contar. Jornalista que usa dos escritos para dar voz ao universo.

“Desde pequena sou uma olhadeira e uma escutadeira, raramente uma faladeira, e vou
engolindo as novidades com os olhos e com os ouvidos, sempre avida por mais. Foi isso 0 que
fez de mim reporter, que ¢ muito mais do que uma profissao, € um ser/estar no mundo”
(BRUM, 2013, p. 13). Faco dos ditos de Brum os meus. Entre as palavras e com as palavras,
no meio de sujeitos, de descobertas, de vidas, € que eu me encontro.

No decorrer do percurso para me formar em jornalismo, apeguei-me ainda mais aos
livros. O meu lugar preferido em toda a universidade era a biblioteca. Enquanto eu néo estava
em sala de aula, poderiam facilmente me encontrar dentro dela. Perdia-me em seu tamanho,
sua variedade de obras e a possibilidade de ter tudo ao meu alcance, sem precisar pagar nada
em troca — apesar da gratuidade dos empréstimos, perdi as contas de quanto gastei em multas,
por levar livros demais para casa e esquecer de devolvé-los. Imensidao de obras, de textos, de

artes que fazem Virginia Woolf questionar:

Romances, poemas, historias, memorias, livros caros em couro, livros baratos em
brochura — detemo-nos diante deles e, num assombro passageiro, perguntamos: que
prazer extraimos ou que proveito tiramos ao percorrer com os olhos essas
inumeraveis linhas em letra de imprensa? (WOOLF, 2015, p. 35).

Meu principal refagio e, a0 mesmo tempo, meu mundo particular estava em meio aos
livros. Borba (2016, p. 20) menciona: “A biblioteca ndo s6 é guardid das inumeras produgdes
da humanidade; ¢ um lugar de trénsito, de leitura, de construcdo, de vivéncias estéticas das
mais diversas possiveis para formagdo do usuario”. O ambiente da biblioteca era o local em
gue eu deixava a minha soliddo da infancia e que parecia continuar a me acompanhar no

intimo, externar-se, libertar-se. Ao trafegar pelos corredores repletos de livros, era como se eu
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cruzasse com vidas. Muitas vidas que faziam com que eu ndo me sentisse mais s0. “Perder um
livro em suas prateleiras é possibilitar que outros o encontrem e possam perder-se ao
deflagrarem-se com a riqueza contida em suas paginas infinitas” (BORBA, 2016, p. 20).

Quanto mais me infiltrava na profissdo de jornalista, mais me apegava as palavras e
me apaixonava por tudo que as envolvia. Decifrar-me em meio as linhas infinitas que podem
ganhar forma em uma folha de papel, em uma tela digital; decifrar fatos, pessoas, relatos,
informacdes. Foi esse apego que me fez ingressar na segunda graduagdo em menos de um ano
apos estar formada em jornalismo. Minha segunda escolha profissional: licenciatura em
Letras - Lingua Portuguesa e respectivas Literaturas.

Queria aprofundar os conhecimentos sobre 0 nosso idioma para agregar a carreira de
jornalista. Almejava estudar as palavras e, principalmente, aprender literatura. Desejava ter a
possibilidade de ler um livro ndo somente como leitora, mas também como alguém que

estudou para tentar entendé-lo. Por que tal

autor é considerado classico? O que diferencia
0S géneros? Quais critérios caracterizam um

livro bom ou ruim? Desvendar um texto com

(73 .
Crescem em mim as palavras
sensacdes mais estranhas

e andarilham.

Arrulho de palavra pousada ave
sobre um minuto de trégua e
milagre do tempo
quando o sol se pde atras do
horizonte inquieto

do dicionéario

e da davida:
armadilha.”

“[...] aquela qualidade sua de negacear e se
entregar a0 mesmo tempo, de nos levar a
querer compreendé-lo mais e mais e de nos
possibilitar indmeras leituras, parecendo até
inesgotavel” (MARTINS, M. H., 2006, p. 76).
Mais uma vez o mundo literério e das palavras
fez-me perceber que esse era 0 meu alimento,
(BELL, 2001, p. 97 - 98)

porém me presenteou com outra paixdo: a

educacdo.

Durante as disciplinas da area educacional, eu me imaginava em sala de aula,
tornando-me uma ponte para que a literatura pudesse afetar outras pessoas, na mesma medida
em que ela me despertava para o viver. Sonhava em ter um papel de disseminadora de
sabedoria, uma motivadora de leitura, uma “provocadora de afetos” (MEIRA; PILLOTTO,
2010, p. 11). Descobri que a minha &nsia por conhecimento, por novos saberes, por me formar
em duas graduacOes era para me constituir como ser humano, mas, também, para ir além e
tentar ser uma pequena diferenca em outras historias e sujeitos. “Um ser capaz de intervir no

mundo e ndo sé de a ele se adaptar” (FREIRE, 2000, p. 20).
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Nunca me contentei com 0 raso, com 0 pouco, com 0 que chegava fécil até mim.
Sempre valorizei 0 mais. Os caminhos mais desafiantes, as estradas mais tortas, os dias mais
diferentes. Talvez, sem querer, tenha aprendido a sonhar em excesso por meio dos livros, das
infinitas possibilidades de descobertas a cada histéria que lia. Uma vida de sonhos
concretizados na realidade humana, no dia a dia, nas escolhas, nas quedas e nos acertos. O
que me fez descobrir que dei um “tiro certo” no destino quando decidi, antes mesmo de
finalizar a segunda graduacdo, com 0s meus 23 anos, tentar ingressar no Mestrado em
Educacao; a nova area profissional que havia recém me encantado.

Entdo, um novo e imenso mundo surgiu e eu encontrei respostas para as perguntas que
pareciam ndo me afetar, porém acredito que, no fundo, tornavam minha mente inquietante. Ao
frequentar o Grupo de Pesquisa Escola, Cultura e Educacdo Criadora da Universidade do
Vale do Itajai (UNIVALI), descobri que Lindolf Bell, com seu livro que, sem eu
compreender, modificou a minha visdo acerca de tudo, fazia parte de uma literatura literaria
que, antes do Mestrado, eu ndo conhecia: a de fruico.

O texto fruitivo é aquele que vai além de proporcionar ao leitor um prazer na leitura; é
0 texto que provoca um gozo pelo que se 1€, que desliza os sentidos entre o contentamento e a
perda; que desvia o olhar para o ndo dito das palavras; que permite que a leitura seja
reconstruida por cada leitor, sem entregar historias prontas. Conceito que vem do pesquisador
francés Roland Barthes (2004, p. 293): “Sao textos que podem desagradar a vocé, agredi-lo,
mas que, pelo menos provisoriamente, no espaco de um reldmpago, permutam VOCE,
transmudam e operam esse dispéndio do eu que se perde”. Ou seja, sdo leituras que
conseguem balancar o leitor para que sua visao se amplie para fora do contexto literario.

Bell me tocou, desconfortou, desconstruiu e reconstruiu porque ele foi um escritor que
prezou por esse gozo da leitura, pela liberdade do leitor, pela apreciacdo dos poemas como
obras de arte. A literatura fruitiva, que ¢ sensivel, estética, arte em forma de texto, que “[...]
nos ajuda a significar o mundo e a existéncia, iluminando e desvelando aspectos néo
plenamente acessiveis ao conhecimento inteligivel” (DUARTE JR., 2012, p. 363).

Ao relembrar meu passado e minha entrega a literatura e ao me aprofundar em novos
conhecimentos durante todas as trocas em encontros do Grupo de Pesquisa e de seminarios de
literatura do Mestrado, entendi que existem diferentes maneiras de escrever e ler um livro. E
possivel ler para se entregar ao enredo. Quando o leitor fecha as paginas e a realidade retorna
tal qual era antes. Contudo, também existe a literatura de fruicdo, a leitura pela estética das

palavras e da obra, que faz com que o leitor leia pelas beiradas, pelos signos, pelas
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entrelinhas. Literatura que tira o leitor de sua zona de conforto e que contribui para que a sua
forma de enxergar o seu entorno seja mais critica, mais profunda e mais sensivel.

O que contribui para a possibilidade de leitura ser fruitiva esta na relacao do leitor com
a obra e também na maneira como 0 autor o escreve. Se 0 escritor ndo se preocupa em apenas
contar uma historia, mas faz uso de uma forma que transcende a linguagem, ele pode estar
produzindo literatura de fruicdo. E nesse sentido que tanto Barthes quanto Zilberman
dialogam com este escrito: “Em toda e qualquer forma literaria, existe a escolha geral de um
tom, de um etos, por assim dizer, e é precisamente nisso que o escritor se individualiza
claramente porque ¢ nisso que ele se engaja” (BARTHES, 1986, p. 23), quando o escritor
consegue ir além dos limites do discurso e da decodificacdo ao investir nas poténcias poéticas
(ZILBERMAN, 2014).

Hoje compreendo que Lindolf Bell me apresentou a literatura de fruicdo e me auxiliou
a me constituir como leitora e como cidadd do mundo. Diversas leituras de um mesmo livro
que nao fiz por prazer, mas pelo gozo, pelo valor estético e fruitivo, que me desconstruiram e,

posteriormente, construiram-me novamente.

O prazer esté aliado a uma consciéncia do eu, do sujeito, que se garante em valores
de conforto, de desabrochamento, de a-vontade [...]. No lado oposto, 0 gozo é o
sistema de leitura, ou de enunciacéo, através do qual o sujeito, em lugar de consistir,
perde-se, prova essa experiéncia de dispéndio que é, falando com proposidade, o
gozo. (BARTHES, 2004, p. 293).

Por meio do Mestrado, eu também compreendi que ndo entrei sozinha no mundo dos
livros. Tive pessoas que, de diferentes maneiras e momentos, souberam me incentivar a ler.
Fui uma crianca leitora porque um membro da minha familia, em quem eu confiava e que
tinha contato assiduo com os livros, tornou-se uma ponte para que eu pudesse descobrir um
tipo de literatura que me despertava a vontade de ler. Mais tarde, eu passei a conhecer o
literdrio gracas a leitura de um Unico livro que conseguiu me sensibilizar e que me foi
apresentado por uma professora. Hoje eu chamaria as duas mulheres que me transformaram
em leitora de “mediadoras em leitura”.

“Quando nao se teve a sorte de dispor de livros em casa, de ver seus pais lerem, de
escuta-los contar historias, as coisas podem mudar a partir de um encontro. Um encontro pode
dar a ideia de que € possivel ter outro tipo de relagdo com os livros” (PETIT, 2013, p. 25). Se
existe um sujeito que ocupa papel de mediador da leitura, que incentiva e provoca ao contato
com o texto e com o objeto livro, as chances de um individuo constituir-se como leitor se
multiplicam. A relacdo humana de troca, de partilha acerca da literatura pode fazer a diferenca

na relacdo sentimental entre leitor e literatura.
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A histéria da minha vida, do meu percurso académico, profissional e, de certa
maneira, pessoal, resumida até aqui, entrelaca-se as paginas desta dissertagdo. Apos todas as
descobertas realizadas no caminho percorrido durante o Mestrado, meu olhar passou a ser
ainda mais sensibilizado pela educacéo, pela literatura literaria e por encontrar cada vez mais
respostas as minhas inquietacdes.

Fui estesiada por esse universo da arte e do que ela pode provocar no ser humano, seja
com um livro, seja com tantas outras manifestacdes e obras. Estesia, conceito aprofundado
por Duarte Jr. (2010, p. 136-137), de origem grega aisthesis, que “[...] diz mais de nossa
sensibilidade geral, de nossa prontiddo para aprender os sinais emitidos pelas coisas e por nos
mesmos”. Palavra irma da estética, de mesma origem grega, que significa a nossa capacidade
sensivel de perceber o mundo a nossa volta e os estimulos do corpo.

Experiéncias sensiveis que se despertam ndo somente acerca da beleza artistica, mas
na possibilidade de sentir sonoridades, cheiros, tatos; trocas com outros seres, conhecimentos
partilhados, saberes descobertos. Experiéncias vivenciadas por mim no aprofundamento
literdrio e nos encontros com sujeitos sensiveis a educacao estética, por meio das pesquisas
realizas no Programa de Pds-Graduacao.

Descobri-me no Grupo de Pesquisa e em suas areas de estudos, que caminham por
investigacOes ligadas as diferentes manifestacdes da arte, como a masica, o teatro, a pintura, 0
design e a literatura. Ingressei no Mestrado almejando pesquisar sobre o universo literario e
descobri um longo caminho j& percorrido por outros pesquisadores, que me mostravam
estradas que eu também poderia seguir.

Um levantamento elaborado na dissertacdo de Weiss (2016), membro integrante desse
grupo, mostra a leitura do literario como eixo norteador de nove dissertacGes e uma tese,
publicadas até 2016. Ja os trabalhos que estdo sendo desenvolvidos no momento percorrem
também outras linhas que se complementam as investigacdes acerca do literario, como
mediacéo cultural e formag&o estética.

Esse grupo de estudo firma-se cada vez mais na unido de pesquisadores avidos por
analisar sobre mundos conectados de arte e educagdo. Conforme relata Pillotto (2015, p. 7),
“[...] o processo de ensino e de aprendizagem requer acOes criadoras, tanto dos estudantes,
quanto do professor que transcende, pelos afetos, aquilo que se d& a ver no momento que
acontece”. Consolidacdo que revela a importancia de novos pesquisadores continuarem a
investigar sobre tematicas semelhantes, em diferentes contextos, para colaborar com as
publicacdes realizadas e com novas abordagens e descobertas. Motivos que contribuiram para

0 percurso desta dissertacao.
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Da minha intimidade com os livros, desejei ir em busca da proximidade afetiva de
outras pessoas com o literario. Jouve (2002) diz que a leitura € uma experiéncia, pois o texto
tem a capacidade de agir sobre quem I€, seja para distrair, seja para provocar 0s pensamentos
e 0s sentimentos, como ocorre com uma leitura fruitiva. O encontro entre obra e leitor pode
ser determinante para que os sentidos se manifestem e as experiéncias despertem nele novos
horizontes e descobertas.

Experiéncias que vivenciei ao ler Lindolf Bell e que me fazem questionar de que
maneira se revelam em outros sujeitos diante dos livros. Como se da a formacao do leitor?
Como o encontro com a literatura modifica olhares acerca do mundo? De que maneira a arte,
por meio dos livros, pode provocar a sensibilidade daquele que se entrega a uma leitura? De
que forma ocorre a relacdo entre a obra e o individuo?

Do meu anseio para estar em uma sala de aula como professora, fui as escolas
pesquisar sobre os licenciandos de Letras em processo de formagédo por meio do Programa
Institucional de Bolsa de Iniciacdo a Docéncia (PIBID), pois em “[...] nosso percurso de
pesquisadores olhamos para a pratica de outros professores na mesma medida em que
olhamos para nosso proprio trabalho de educadores” (MARTINS, M. C., 20064, p. 2); no meu

caso, futura educadora.

Como os académicos que estdo se preparando para se
tornarem docentes e ja atuam na vida escolar, através |
de um programa publico, exploram a leitura em sala?

A escola @ um caminho para sensibilizar |
alunos através da arte literaria?

Das memorias dos efeitos que mediadoras em leitura fizeram em mim, parti para
investigar os trabalhos de outros mediadores. Martins, M. C. (2014b) propde que a mediacéo
¢ composta pelo encontro com a arte; quando o mediador contribui para aproximar o
espectador da poética da obra. Em diferentes agdes, “[...] provocar experiéncias estéticas que
superem a anestesia” (MARTINS, M. C., 2014b, p. 226) - anestesia, no conceito de Duarte Jr.
(2010), que diz respeito a incapacidade ou negacéo dos sentidos. Na leitura do literario, o tipo
de mediacdo que provoca experiéncias no leitor a partir da sensibilidade do texto, da fruicdo

das palavras.
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Existe farmula certa para mediar? ‘

Como provocar acessos, e afetos, !
entre leitor e literatura?

Sendo o professor uma das principais referéncias de mediador
de leitura, quais os caminhos estratégicos e sensiveis para
tornar a mediagéo um processo importante para despertar o
gosto pela leitura, pela literatura de fruigan?

De minha paixdo pela area da educacdo, aventurei-me em encontrar percursos de
ensino por meio da educagdo estética. “A educagdo em Arte constitui-se num fazer complexo,
numa producdo simbdlica humana carregada de sentidos, valores, o que implica em pensar a
natureza do humano que somos” (MEIRA, 2013, p. 62). O resultado ¢ uma pesquisa que
contribui para com o avan¢o do Grupo de Pesquisa Escola, Cultura e Educacdo Criadora,
bem como para a ampliagéo das discussdes acerca da importancia de sensibilizar a escola e 0s
alunos pela arte, em especial pela literatura fruitiva.

Assim sendo, esta dissertacdo esta dividida em 5 capitulos, além da introducdo, que
apresentou os meus caminhos de vida que me levaram até o Mestrado e me envolveram aos
estudos que almejei pesquisar acerca da literatura e da mediacdo em leitura. No capitulo 2,
trazemos 0s percursos metodoldgicos deste trabalho, 0s nossos aportes para a construgdo da
pesquisa e analise dos materiais coletados. Também sera possivel conhecer quem sdo 0s
sujeitos responsaveis por dar o embasamento aos resultados que serdo aqui apresentados.

No capitulo 3, partimos para a teoria. Antes de abordar mais profundamente sobre
mediacdo em leitura, o principal norte desta pesquisa, &€ preciso entrar mais a fundo em
questdes que envolvem a leitura do literario e a literatura como viés estético. Autores como
Petit (2009), Eco (2003) e Barthes (2004, 2013) nos acompanham em uma discussdo sobre as
funcOes da literatura, que, neste trabalho, ganha destaque a de gratia sui: a leitura pelo deleite,
pela apreciacdo artistica.

A abordagem principal do capitulo 4 € a mediacdo em leitura. Mediacdo realizada pelo
professor como possibilidade de encontros, de caminhos para proporcionar uma aproximagéo
de sujeito e literatura, seja ele leitor ou ndo. Ao apresentar as teorias, norteadas por Uriarte
(2015), Martins, M. C. (2014a, 2014c, 2006b), Demarchi (2014) e Colomer (2007),
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intercalamos também elementos dos dados coletados que retratam as mediacOes realizadas
pelos sujeitos da pesquisa.

No capitulo 5, o destaque continua sendo a mediacdo em leitura, conceituadas por
Uriarte (2015), Barbosa (2009), Darras (2009), Martins, M. C. (2014c), Weiss (2016), Neitzel,
Pareja e Hochmann (2013), Petit (2013) e Riter (2009). Junto a teoria, trazemos as analises
realizadas a partir dos dados coletados com dois grupos de sujeitos, que atuaram como
mediadores em leitura em trés locais diferentes. Sdo os resultados da efetividade de uma boa
mediacdo para atrair alunos-leitores. Em seguida, trazemos as Palavras finais, uma breve
andlise dos caminhos desta pesquisa.

Para dar inicio a esta caminhada, a seguir apresentamos o percurso que escolhemos

para a concretizacdo deste trabalho. Desejamos a vocé, leitor, uma sensivel leitura.
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2 CAMINHOS METODOLOGICOS

Ensina-me sobra, sombra, terra,
aonde me perdi.

Ensina-me do orvalho

gue umedece o sonho de perfei¢do
gue ndo esqueci.

Lindolf Bell

Bell (2001), o poeta que faz as palavras transpassarem significados e virarem poesia,
também toma posse da agua, da terra, da natureza, das lembrancas e dos sonhos, em uma
mistura unicamente sua, para nos dizer que a vida ensina. Vida, feita por tantas palavras que
se ressignificam, renascem, resplandecem, ressurgem. Ensinamentos, pelos caminhos e
percursos, pelas novas descobertas e velhos ditos. Ensinar, palavra que com sua forca invade
as vivéncias, por meio das pessoas - de quem ensina, de quem aprende.

No poema Asa da primeira idade, do qual empresto o pequeno trecho para abrir este
capitulo, Lindolf Bell (2001, p. 83) aclama por ensinamentos em meio a liberdade, que é o
“ninho da sua aldeia”, e que, ainda assim, parece fugir ao seu alcance: “Mas onde tera ficado
a asa da proxima idade?” (BELL, 2001, p. 83). Tomar uso dos ensinamentos citados pelo
poeta €, a0 mesmo tempo, lembrar a sua origem mais conhecida: a educacao.

E por intermédio da escola, que tem como principal mediador o professor, que
observamos 0s ensinamentos “ganharem asas” rumo a formacéo do sujeito. O professor, que
constrdi diariamente a sua trajetoria em sala de aula — em especial o de Lingua Portuguesa e
Literatura -, possui o papel de despertar nos discentes o interesse pela leitura e a sensibilidade
para o literario.

Como um mediador, aquele que se torna peca fundamental no quebra-cabeca da
formacdo de um leitor, o professor traz a sua experiéncia literaria para a sala de aula e, com
base nisso e no que a literatura pode fazer experimentar — como obra de arte para ser
apreciada —, faz uso das mais variadas estratégias de mediacdo para tornar possivel a
provocacao para o contato entre o aluno e o livro; para estreitar a relacdo estética do leitor
com a literatura. Nao em um processo de ensinar literatura em “[...] transferéncia mecénica de
que resulte a memorizagdo maquinal”, como destaca Freire (1997, p. 23), mas em um ensino
que desperte o olhar do leitor, “[...] de compreender e de realizar a leitura da palavra e a
leitura do mundo, leitura do texto e leitura do contexto” (FREIRE, 1997, p. 23).

Para Neitzel et al. (2012), uma das principais fontes intelectuais de muitas familias

estd na escola, por isso esse espaco pode ser aproveitado para o desenvolvimento da



24

percepcdo estética. O contato com a literatura € uma das maneiras de provocar sensibilidade,
de educar esteticamente, que “[...] consiste em ensinar 0 homem a olhar, escutar, movimentar-
se, agir e experimentar, o que ndo ocorre de maneira natural e espontanea” (NEITZEL et al.,
2012, p. 47).

Segundo Petit (2009), o professor tem o papel de tornar mais familiar e confiante o
contato dos alunos com os textos escritos. “Fazer com que sintam sua diversidade, sugerir-
Ihes a ideia de que, entre todos esses textos escritos — de hoje ou de ontem, daqui ou de outro
lugar — havera certamente alguns que dirdo algo de muito particular a eles” (PETIT, 2009, p.
217).

Saber como tornar as préaticas leitoras reais na escola, despertando o interesse dos
alunos e tornando a literatura algo possivel de ser apreciada, como um professor-mediador,
além da vivéncia literaria, a formacéo académica e profissional sdo elementos essenciais para
o professor de Lingua e Literatura. Para Lajolo (2007, p. 22), o professor deve ter

familiaridade com o que transmite aos seus alunos:

O professor de Portugués deve estar familiarizado com a historia do ensino da
Lingua Portuguesa no Brasil, com a histéria da alfabetizacdo, da leitura e da
literatura na escola brasileira. Pois s6 assim podera perceber-se num processo que
ndo comeca nem se encerra nele, e podera, no mesmo gesto, tanto dar sentido aos
esforgos dos educadores que o procederam, como ainda sinalizar o caminho dos que
o0 sucederdo. (LAJOLO, 2007, p. 22).

No projeto de Leitura do PIBID de Letras da UNIVALLI, a preparacdo a docéncia dos
licenciandos centra-se no trabalhar a leitura em sala de aula. A formacdo de leitores é o eixo
principal de um dos projetos que guiam todas as acGes dos bolsistas nas escolas em que
atuam, “[...] tendo em vista a necessidade de se pensar em atividades que dinamizem a leitura
no espaco escolar” (NEITZEL; PAREJA; HOCHMANN, 2013, p. 772). Junto aos professores
da rede publica e aos coordenadores da universidade, que participam da organizacdo,
acompanhamento e execugdo, todas as agdes que envolvem o projeto se baseiam na “[...]
metodologia da leitura fruitiva, que compreende o livro enquanto elemento que necessita ser
apreciado como objeto artistico” (NEITZEL; PAREJA; HOCHMANN, 2013, p. 772).

Com o objetivo do PIBID da UNIVALI de provocar a literatura fruitiva com
estudantes da Educacdo Basica publica das escolas em que o Programa atua na cidade de
Itajai, Santa Catarina, essa meta em grande parte tem como responsaveis os licenciandos que
se preparam para a vida docente e que ja tém no programa a oportunidade de estar em sala de
aula. E com o PIBID que o licenciando amplia sua fungdo como mediador em leitura, o

iniciador aos livros. “Aquele que d& a oportunidade de fazer descobertas, possibilitando-lhe
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mobilidade nos acervos e oferecendo conselhos eventuais, sem pender para uma mediacdo de
tipo pedag6gico” (PETIT, 2009, p. 212).

Para aproximar alunos-leitores da literatura fruitiva, a mediacdo do professor é
importante, pois, por meio dela, estratégias que contribuam para abrir caminhos podem ser
implementadas de formaque eles entrem em contato com o universo literario e que se
permitam sensibilizar-se com o livio como um objeto artistico. Por isso, fomos em busca dos
licenciandos do PIBID de Letras para investigar como esses professores em formacéo fazem
para aproximar os estudantes da literatura literaria como arte; pesquisar como as mediacGes

sdo desenvolvidas pelos bolsistas do Programa. O que nos levou a seguinte questao problema:

QUESTAO PROBLEMA

)

Sendo, dessa forma, o objetivo tracado:

OBJETIVO GERAL

Com base nesses pressupostos, esta pesquisa delimitou o0s seguintes objetivos

especificos:
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OBJETIVOS ESPECIFICOS

Identificar quais atividades de leitura foram
propostas durante o ano de 2015.

Observar como os licenciandos possibilitam na
escola a mediagéio em leitura.

Discutir como a mediagdo de leitura contribui para
a formag@o de leitores na Educacéo Bésica.

Demonstrar como se deu a formagéo leitora dos licenciados e
de que maneira isso contribui para sua formag&o docente. _

—————

2.1 LOCAIS E SUJEITOS DA PESQUISA

Quando o futuro professor estd em processo de formacédo, algumas acbes formativas
gue ndo envolvem somente a sala de aula da universidade sdo apresentadas como alternativas
complementares para torna-lo melhor preparado para o exercicio profissional, como o
Programa PIBID — em que estdo inseridos os sujeitos selecionados para esta pesquisa. Seu
objetivo ¢ “[...] fomentar a iniciacdo a docéncia, contribuindo para o aperfeicoamentoda
formacdo de docentes em nivel superior e para amelhoria de qualidade da educacdo basica
publica brasileira” (BRASIL, 2010, p. 4).

Entre as finalidades do Programa que é concebido pelo Ministério da Educacéo, por
intermédio da Secretaria de Educacdo Superior (SeSu), da Coordenacdo de Aperfeicoamento
de Pessoal de Nivel Superior (CAPES) e do Fundo Nacional de Desenvolvimento da
Educagdo (FNDE) (BRASIL, 2010) esta a contribuicdo para a formacdo do bolsista que se
prepara para tornar-se docente. Dos seis incisos que elencam os objetivos no documento que
regulamenta o Programa, trés deles abordam a importancia de preparar o professor em

formacdo para a Educacéo Bésica:
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e Inciso III: diz que o PIBID visa “[...] elevar a qualidade da formacéo inicial de
professores nos cursos de licenciatura, promovendo a integracdo entre
educacdo superior e educacdo basica”.

e Inciso IV: “[...] inserir os licenciandos no cotidiano de escolas de rede publica
de educacdo, proporcionando-lhes oportunidades de criagdo e participagdo em
experiéncias metodoldgicas e praticas docentes de carater inovador e
interdisciplinar”.

e Inciso VI: atesta que o programa deve “[...] contribuir para a articulacdo entre
teoria e préatica necessarias a formacdo dos docentes, elevando a qualidade das

acOes académicas nos cursos de licenciatura”.(BRASIL, 2010, p. 4-5).

Em cada projeto do PIBID, mais de um grupo costuma ser composto para atuar em
diferentes escolas. Em 2015, o PIBID de Letras da UNIVALI, com o projeto de Leitura, era
formado por trés grupos de bolsistas, em trés escolas distintas, todas em Itajai/SC. Cada grupo
era singular, independente e possuia suas proprias formas e estratégias de trabalhar, apesar de
integrarem o projeto institucional do programa da universidade.

Como critério de escolha para a coleta desta pesquisa, optamos por acompanhar 0s
dois grupos que atuavam no periodo diurno, e que estavam desenvolvendo atividades de
leitura a dois anos. Um dos grupos atuava com o Ensino Médio do Ensino de Jovens e
Adultos (EJA), em uma escola da rede estadual, cujas turmas mudavama cada dois meses,
tendo em vista que as aulas eram organizadas por ciclos bimestrais. O outro, em uma escola
regular pablica — Escola de Ensino Médio Henrigue da Silva Fontes, também estadual —, com
uma turma de 2° ano.

De outubro a dezembro houve uma troca de local de atuagdo e 0 grupo que atuava na
EJA passou a trabalhar junto a Biblioteca Publica Silveira Janior, de Itajai/SC, com uma
proposta de contagdo de historias para alunos do Ensino Infantil e Fundamental da rede
publica, que visitavam 0 espaco e também em visitas itinerantes do grupo as escolas da
cidade. Acompanhamos as ag¢fes de mediadoras do PIBID/UNIVALI durante todo o ano
letivo de 2015 e optamos por acrescentar esse novo projeto na pesquisa. Apesar de tratar-se de
uma proposta diferente do que estdvamos acompanhando com a EJA e com o Ensino Médio
tradicional, por ser 0 mesmo grupo de pibidianas e realizado em um tempo curto para coleta
de dados e analises, ndo haveria interferéncias que afetassem o processo da pesquisa. Foi um

complemento que acrescentou no resultado final.
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Os sujeitos da pesquisa’ foram alunas do curso de Letras da UNIVALI que
participavam do programa. Onze bolsistas, todas do sexo feminino, formavam os dois grupos
acompanhados no desenvolvimento do trabalho. Todas estavam entre o 6° e o 7° periodo do
curso de Letras da UNIVALI durante o ano de 2015. Para preservar a identidade, elas foram
convidadas a escolher um nome ficticio® (Figuras 1 e 2) que as representasse, seja por um
personagem ou autor da literatura, seja por uma lembranca ou carinho que outro nome

despertasse.

Figura 1-Sujeitos da pesquisa

Grupo PIBID
EJA e Bilioteca Publica de Itajai

Fonte: Elaborada pela autora para fins de pesquisa.

!As bolsistas — sujeitos desta pesquisa — assinaram o Termo de Esclarecimento e Consentimento cujo modelo se
encontra no Apéndice A desta dissertagéo.
2 0s nomes utilizados pelos sujeitos serdo usados em negrito no decorrer desta dissertacao.



29

Figura 2—Sujeitos da pesquisa

Theodor Bryte
" Zix
Grupo PIBID

Escola Henrique da Silva Fontes

Fonte: Elaborada pela autora para fins de pesquisa.

A partir de um questionario socioecondmico (ver Apéndice B), pdde-se tracar um
perfil mais detalhado das licenciandas. Apenas uma bolsista ndo respondeu, pois, quando
aplicado, ela ndo fazia mais parte do Programa. Com faixa etaria bem eclética, as onze
pibidianas constituiam grupos que variavam entre 20 e 60 anos, conforme mostra o Gréafico 1

que segue.
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Gréfico 1- Idade dos sujeitos bolsistas do PIBID

Duas Quatro Duas Duas
20 e 30 anos 30 e 40 anos 40 e 50 anos 50 e 60 anos

Fonte: Elaborada pela autora para fins de pesquisa.

O perfil social do grupo pesquisado: cinco delas eram casadas, uma em unido estavel e
quatro solteiras. Todas residiam com ao menos uma pessoa: trés bolsistas com 1 pessoa;
quatro bolsistas com 2 pessoas; uma bolsista com 3 pessoas; e duas bolsistas com 4 pessoas.
Cinco ndo possuiam filhos; duas eram mdes de uma crianca; duas de duas criancas; e uma
mde de trés.

A renda média familiar variava entre R$ 2 mil e R$ 6 mil: cinco bolsistas com renda
em torno de R$ 2 mil; uma com R$ 3 mil; uma com R$ 4 mil; uma com R$ 6 mil. Duas
pibidianas optaram por ndo responder a essa pergunta do questionario. O Gréfico 2 sinaliza a
insercdo profissional das bolsistas do PIBID/UNIVALLI.
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Grafico 2 - Atuagdo profissional das bolsistas do PIBID

Fonte: Elaborada pela autora para fins de pesquisa.

Questionadas se ja atuaram na area da docéncia, apenas uma declarou que nunca
atuou: duas pibidianas trabalharam na &rea por 3 anos; duas por 2 anos; uma por 1 ano e 6
meses; trés por 6 meses; e uma por 4 meses. Todas frequentaram o ensino regular em escola
publica e nove delas ndo possuiam outro tipo de formacdo académica - estavam cursando a
primeira Graduacdo. Somente uma bolsista tinha uma formagé&o técnica.

No questionario, também objetivamos tracar um perfil de leitor das pibidianas para
identificar se a leitura tinha espaco ou ndo na vida delas fora do envolvimento com a
Graduagdo e o PIBID. Questionadas sobre como era o contato com a literatura antes de
ingressar na Graduacédo de Letras, apenas duas disseram que ja tinham o habito de ler. Outras
duas responderam que liam sem muito aprofundamento ou conhecimento sobre a literatura.
Para trés, o contato era pouco; para outras duas, raro; e uma afirmou que ndo possuia

nenhuma aproximacao com a literatura antes de cursar Letras (Gréfico 3).



32

Gréfico 3 - Habito de leitura das bolsistas do PIBID

Fonte: Elaborada pela autora para fins de pesquisa.

Quando questionadas sobre a relacdo de leitura com o literario, todas assumiram que o
ingresso na Graduacdo foi determinante. Oito ressaltaram que foi a partir da Graduagdo em
Letras que comecgaram a valorizar mais os livros; outras duas destacaram o aprofundamento
das leituras que as aulas proporcionaram. Dados que sinalizam que ndo ha idade certa para
tornar-se leitor e que a sala de aula pode ser um caminho para aproximar alunos da literatura.
Indagamos, também, se as pibidianas se consideram leitoras. Oito responderam que sim; uma
disse que ndo, pois ainda precisava melhorar sua proficiéncia leitora; e outra bolsista
ponderou que lia pouco, devido a falta de tempo.

Perguntamos as pibidianas quantos livros elas leram em 2015. O resultado do
guestionamento sdo numeros bem variados: duas leram em média 20; uma delas leu 13; uma
leu 10; uma leu 5; uma leu 4; uma leu 3; e duas né@o responderam a quantidade de leituras
realizadas. Sobre a aquisi¢cdo de livros, apenas uma respondeu nao ter o habito: trés compram
todos os meses; duas a cada 4 meses; uma disse comprar as vezes; outra assumiu comprar
sempre que olha um exemplar que Ihe desperta desejo. Duas das bolsistas ndo estipularam a
frequéncia de aquisicdo de livro. Além de comprar, nove das pibidianas costumam emprestar
livros em bibliotecas.

Para finalizar o questionario e o perfil sociocultural das bolsistas, perguntamos a elas
sobre a finalidade da bolsa do PIBID. Todas afirmaram que a bolsa viabilizava o

financiamento da Graduacdo. Quando indagadas se teriam condi¢Ges de concluir o curso de
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Graduacdo sem a bolsa, quatro responderam que sim, no momento atual; outra disse que sim,

porém com dificuldades; trés responderam que ndo; e uma que seria dificil.

2.2 PROCEDIMENTOS DA PESQUISA

Um trabalho investigativo constitui-se de diversos processos, dados e fontes. H4 um
longo caminho percorrido entre planejamento, estudos, elaboracao de subsidios para o alcance
do resultado final - do referencial teérico aos métodos para coletar informacdes; da construcao
textual as analises dos materiais levantados.

Em uma pesquisa cujos objetivos procuram analisar acdes desenvolvidas por sujeitos
em prética na sala de aula, espera-se vivenciar e presenciar essas a¢cdes, bem como encontrar e
analisar registros que comprovem e demonstrem as praticas executadas e o que foi atingido, a
saber: textos, fotografias, filmagens e portfélios. Dessa forma, optamos por um trabalho
investigativo documental e exploratorio, de carater qualitativo.

O estudo documental diz respeito ao “[...] exame de materiais que ainda ndo foram
observados de forma analitica, buscando novas interpretacbes ou mesmo interpretacGes
complementares” (GODOY, 1995, p. 22). Sdo as fontes — textos escritos ou iconograficos —
que registram os fatos ou fendmenos que ocorrem, seja no momento do acontecimento ou
depois (MARCONI; LAKATOS, 2002). Ja o estudo exploratorio, a partir de uma pesquisa
empirica ¢ da formulagdo de um problema, busca “[...] com tripla finalidade: desenvolver
hipoteses, aumentar a familiaridade do pesquisador com um ambiente, fato ou fenémeno para
a realizacdo de uma pesquisa futura mais precisa ou modificar e clarificar conceitos”
(MARCONI; LAKATOS, 2002, p. 85). Para coletar os dados, foram necessarios diferentes
instrumentos:

a) Portfélios redigidos pelos licenciandos de Letras, bolsistas do PIBID de
Letras/Leitura, no decorrer do ano de 2015, e disponibilizados no Ambiente Sophia —
plataforma virtual de acesso dos licenciandos e professores da UNIVALL.

b) Documentos institucionais, como relatorios e resolu¢bes do Programa.

c) Visita in loco nas duas escolas e na biblioteca em que atuavam os dois grupos de
PIBID durante os meses de julho a dezembro de 2015, para acompanhar as acdes

desenvolvidas pelos sujeitos da pesquisa.
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d) Grupo focal®: realizado com 10 licenciandas que atuaram nos anos de 2015 como
bolsistas do PIBID Letras/Leitura da UNIVALI.

O Grupo Focal consiste na reunido de um grupo de pessoas que visa coletar
informacdes, em uma proposta de discussao coletiva, alinhadas com o0s objetivos da pesquisa.
“Os participantes devem ter alguma vivéncia com o tema a ser discutido, de tal modo que sua
participacdo possa trazer elementos ancorados em suas experiéncias cotidianas” (GATTI,
2012, p.7).

Essa técnica de coleta de dados foi realizada durante a tarde do dia 5 de abril de 2016
na Biblioteca Municipal de Itajai/SC. O local foi escolhido por tratar-se de um ambiente que
atua com propostas de mediagdo cultural e da formacdo de leitor, motivos que vdo ao
encontro da proposta desta pesquisa e do método de coleta de dados. A metodologia dividiu-
se em trés momentos: atividade de planejamento e discussdo de como as bolsistas mediariam
dois textos literarios pré-definidos; debate sobre perguntas pré-definidas acerca da tematica
deste trabalho investigativo; e debate sobre as agdes de mediacdo em leitura desenvolvidas
pelos dois grupos de PIBID, no decorrer do ano letivo de 2015. Todas as etapas foram
registradas com o auxilio de cameras filmadoras e gravadores de &audio e transcritas
posteriormente (ver Apéndice D).

A escolha pelo método de Grupo Focal deu-se pela necessidade de buscar informacdes
complementares & pesquisa, ndo possiveis de serem encontradas nas outras formas de coletas
deste trabalho. “O grupo focal permite fazer emergir uma multiplicidade de pontos de vista e
processos emocionais, pelo proprio contexto de interacdo criado, permitindo a captacdo de
significados que, com outros meios, poderiam ser dificeis de se manifestar” (GATTI, 2012, p.
9).

Para abrir caminhos a esses materiais foi necessario um método que contemplasse as
diversas formas de um texto se manifestar. Nenhum discurso se constroi sozinho; é uma
compilagdo de leituras, conhecimentos, experiéncias, conexdes, relagdes. Um eterno
movimento que provoca significacdes e sensacgdes, sem dar respostas prontas e fechadas, mas
abrindo caminhos nas entrelinhas para diferentes descobertas. Para analisar, optou-se por um
método que traduz essa movimentacdo textual estabelecida por Roland Barthes:
reversibilidade.

Neitzel (2009) expde que a reversibilidade discute o texto como fragmentado em

blocos, que oferece “[...] varios prolongamentos desfocados, atemporais, bifurcagdes que

3\Ver roteiro no Apéndice C desta dissertacéo.
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constroem uma produc@o descontinua” (NEITZEL, 2009, p. 32). Uma compilagdo e uma
desconstrucéo de personagens, histérias, hipertextos, semelhante a um texto literario.
A medida que a leitura nfo segue a numeragéo das paginas nem uma unidade de
tempo, o leitor necessita efetuar a todo instante operagdes de montagem que exigem

desvios da narrativa principal, uma fuga que intensifica a complexidade do narravel,
e configura-se, assim, um espac¢o duplo de escrita e leitura. (NEITZEL, 2009, p. 32).

Ao optar pelo uso da analise de reversibilidade, trazemos os dados coletados
descontruidos, reconstruindo-os conforme a pesquisa se desenvolve, fazendo conexdes novas
com 0s escritos e as teorias deste trabalho. Desde os dados do Grupo Focal até outros
registros coletados se misturam no decorrer da dissertacao, entre as falas dos sujeitos ao longo
dos capitulos. Um movimento que se concentrara na sequéncia do trabalho, visando
identificar estratégias de mediacdo em leitura que os licenciandos de Letras/Leitura
desenvolveram no decorrer do PIBID, conforme definido pelo objetivo geral desta pesquisa.

Para iniciar essa jornada, a seguir tratamos das concep¢des sobre leitura e literario.
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3 CONCEPCOES SOBRE LEITURA E LITERARIO

Nao é sempre a palavra

s0 tiro de festim.

Pode ser fim de linha.

Quimera, exato fingimento de voo.
Nada, tudo, nunca e ninguém.
Assentimento, delicada praxis de afetos,
gue somente se advinha.

Lindolf Bell

Ontem; hoje; sonho; realidade; fantasia; acdo; lembranca. Velho no novo, novo no
velho. Viagem com os pés fincados ao chdo, pensamentos nas alturas. Soliddo na
coletividade, vice-versa. Sentimentos em meio a desapegos. Acontecimentos no que é
perdido, no reencontrado, na descoberta. Afetabilidade. Arte. Bell (2001) diz que a palavra
ndo é “[...] s6 tiro de festim”. Para muitos, a palavra é sofrimento, é desmotivadora quando
ndo existe a aproximacdo com o literario. Para outros, no entanto, a palavra pode ser tudo; a
literatura pode ser uma grande provocadora de encontros. Encontros com a ficgdo, com a
realidade, com a vida.

“Foi Letras que me chamou”. Para Madame Bovary,

"
0 contato com os livros tornou-se tudo quando uma pagina

da sua vida virou e deu a ela novas oportunidades de f . Wﬁ/

escrever a sua propria histéria. Desmotivada com o primeiro

curso de Graduacdo que escolheu para ser sua profissao, WV/C//-VVC/
mudou de caminhos assim que trocou de cidade e se viu (

diante de novas escolhas. Uma chance de entrar em um curso

de licenciatura com bolsa filantropia a fez encontrar nos N

estudos outros estimulos.

Do contato com a literatura por meio das aulas da Graduacdo em Letras, ela tornou-se
leitora. Como leitora, foi as salas de aula, por meio do PIBID, compartilhar literatura:
“Porque agora a gente estd fazendo o que eu mais gosto, que é ler e contar historias”. Da
escola, foi a vez de a sua casa ganhar espacos abertos para a leitura e de incentivar a filha para
também seguir seus passos nas descobertas literarias. A pequena, de 9 anos, tem em Clarice
Lispector sua maior inspiracdo de escrita. “Ndo tem um dia que eu ndo leia para ela. Ela me
pede: mae, lé esse livro para mim”. Hoje Madame Bovary assume: “Eu amo literatura!”.
Hoje, Madame Bovary tornou-se ndo so leitora, como também mediadora de leitura. Soube

mediar suas leituras com as pessoas que fazem parte da sua familia.
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A histdria de Madame Bovary assemelha-se as vivéncias de outras licenciandas do
PIBID. Para muitas, a literatura s6 passou a fazer parte de suas rotinas apds o ingresso no
curso de Letras. Antes desse periodo, o contato com os livros era pouco ou raro. Coralina
conta que nao era leitora, pois faltava a ela tempo para se dedicar aos livros “e consciéncia de
como a literatura pode mudar a vida, ter um olhar diferenciado”. Mrs. Dalloway revela que
tinha um minimo habito de leitura, “mas ndo com entendimento e com a verdadeira produ¢ao
de sentido”. Com 0 percurso na licenciatura, ela aprendeu “a amar a literatura e suas varias
formas”. J& Cristina classifica de magico o contato que passou a ter com a literatura:
“adentrar neste universo literario possibilita me conhecer e vivenciar outras épocas e
momentos na historia da nossa propria vivéncia”.

Joyce Annie confessa que passou a se interessar pela literatura depois de ingressar na
faculdade, apesar de que, para a bolsista, ainda ha “um longo caminho a percorrer” como
leitora. “Durante os meus anos escolares, eu ndo tive incentivo a leitura de livros que
despertassem o interesse pela leitura”. O mesmo aconteceu com Lara: “A faculdade me
possibilitou ingressar nesse mundo literario, pois tive professores que nos incentivaram a
mergulhar na literatura”. A aproximacdo com a literatura durante a graduacdo foi “um
divisor de aguas” para Betty Boop. “Hoje sou outra pessoa, com outros objetivos, outros
ideais e com certeza uma pessoa melhor”.

Os depoimentos das licenciandas do PIBID - professoras em formagéo que assumem a
responsabilidade de passar a seus alunos esse mesmo vinculo com a literatura que elas agora
possuem - revelam leitoras que se aproximaram dos livros em momentos mais maduros da
vida. Nenhuma delas teve um contato mais intimo com a literatura até comecar a frequentar o
curso de Letras. Bolsistas que viveram diferentes historias, sdo de variadas faixas etéarias —
entre 20 e 60 anos —, porém se cruzaram na Graduacdo e perceberam que a leitura encanta
individuos de contextos sociais e econdmicos diversos.

Toda pessoa pode tornar-se leitor, seja na infancia, seja vida adulta ou em idades mais
avancadas. A literatura sempre tera algo a dizer para um novo (ou velho) leitor. Ramos e
Panozzo (2011) contextualizam que, quando a experiéncia da leitura ocorre, hd uma conexao
com algo significativo do individuo. “Pela leitura, o que ndo era significativo pode passar a
ser e adicionar-se ao conhecimento pre-existente, seja do mundo, seja de si. Desse modo, 0
leitor ndo ¢ mais o mesmo depois de uma experiéncia de leitura” (RAMOS; PANOZZO,
2011, p. 56) - como aconteceu com Madame Bovarye com as outras licenciandas.

Martins, E. C. da S. (2013, p. 34) também fala desse movimento que a leitura provoca

no leitor, pois mexe com ‘“‘sensacdes, emogoes e reflexdes” do sujeito, em uma relagdo com
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seu mundo; provoca no leitor deslocamentos “do tempo e do espago” em articulagdo com a
producéo de sentidos. A aproximacdo com a literatura movimenta a sensibilidade do sujeito
leitor.

Clara Liz comenta que, segundo Duarte Jr. (2010), a sensibilidade é uma necessidade
“para assim alcangar uma razdo mais ampla com saberes mais abrangentes”. Clara Liz diz
ainda que “a sensibilidade € conhecimento do proprio sensivel e é através dos sentidos que
percebemos o mundo e alimentamos nossas qualidades do real que nos cerca”. Sensibilidade
que Clara Liz passou a conhecer melhor a partir do contato “mais intenso” com a literatura
na Graduagdo, mesmo tendo na infancia o incentivo da mae para a leitura—“como ela tem
pouco conhecimento, o incentivo sempre foi com livros variados”.

A sensibilidade marca presenca na literatura quando provoca os sentidos do leitor que,
consequentemente, ampliam a sua visdo de mundo. Mais do que isso, “[...] a descoberta pelo
vasto mundo da-se pelos sentidos” (NEITZEL et al., 2012, p. 37). Dessa forma, o leitor tem
na literatura uma aliada na busca por saberes, para 0s descobrimentos e redescobrimentos da
vida.

Barthes (2004) diz que o sentido das coisas também faz parte da literatura, pois, por
meio da “[...] narrativa, do romanesco, da personagem ou do objeto” (BARTHES, 2004, p.
11), a literatura faz o leitor levantar questdes sobre o que cerca 0 mundo. O autor cita o
escritor francés Honoré de Balzac para exemplificar como os livros podem provocar novos
olhares sobre o mundo: “O que vocé acha que torna Balzac fascinante ainda hoje? Seu poder
de descrever a vida? Certamente outra coisa. Ele levantou, talvez sem querer, questdes sobre a
sociedade burguesa” (BARTHES, 2004, p. 10). Uma obra que independentemente do século
em que ¢é lida suscita questdes e instiga o leitor a estabelecer relacbes diversas com o século
XIX, na Franca.

Um exemplo, ficticio, de que a leitura do literario pode provocar estd em Matilda,
personagem infantil criada por Dahl (2010). Uma menina de quase cinco anos aprendeu a ler
aos trés anos de idade e encontrou nos livros a valvula de escape para os dias de soliddo em
gue ndo era notada pelos préprios pais e irmdos. Com a literatura, ela aprendeu sobre o

mundo:

Era estranho ver aquela pessoinha de cabelos escuros, cujos pés nem alcangavam o
chdo, sentada ali, totalmente absorvida pelas maravilhosas aventuras de Pip e da
velha Srta. Havisham, com sua cabega cheia de teias de aranha, e pala magia de
Dickens, o grande contador de historias, tecera com suas palavras. O Unico
movimento que a leitora fazia era erguer a mao de tempos em tempos para virar uma
pagina. (DAHL, 2010, p. 11).
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Quando se via sozinha em casa durante as tardes, Matilda ia até a biblioteca pablica de
sua pequena cidade ter a companhia dos livros de “adultos”, como ela mesmo pedia a
bibliotecaria, a Sra. Felps. Charles Dickens, Charlotte Bronté, Jane Austen, Thomas Hardy,
Rudyard Kipling, H. G. Wells, Ernest Hemingway, Wiliam Faulkner, John Steinbeck, J. B.
Priestley, Graham Greene e George Orwell foram alguns dos autores que ela conheceu nos
momentos de leitura na biblioteca e com os livros que levava para casa. Com esses escritores,
ela conheceu e desafiou a vida.

Por meio de alguém que soube olhar para Matilda, que soube valoriza-la como
possivel leitora, a menina descobriu o valor da leitura e a poténcia da literatura. Com o afeto
da bibliotecéria, a personagem encontrou infinitas possibilidades dos livros e de
sensibilidades que a tocavam por meio da leitura. “O encadeamento de obras humanas com
referenciais de civilizacdo comeca a ser plasmado no momento em que o olhar de cada um se
cruza com o olhar do outro” (MEIRA; PILLOTTO, 2010, p. 25). O encontro com 0 outro, que
desperta para o encontro com a literatura.

A historia de Matilda entrelaca-se as vivéncias das licenciandas do PIBID, que
descobriram o mundo literario e 0 mundo mais sensivel quando pessoas outras, durante o
processo da Graduacdo, acreditaram que elas eram capazes de se constituirem como leitoras.
O depoimento das pibidianas revela esses encontros como mediadores. “Fui apresentada a
esse mundo literario na faculdade, na formacéo. Foi na faculdade que as professoras me
incentivaram: ‘Vamos la, Lara, tu vais gostar, tu vais gostar de ler/’”. Madame Bovary
comenta que algumas professoras no curso de Graduagdo fizeram com que ela se encantasse
de um jeito diferente pela literatura. “E eu pretendo, dessa maneira, talvez, ndo copiando
elas, do meu jeito, tentar passar isso para meus alunos também”. Mediagdo; incentivo;
partilha; encontro. De docentes para professoras em formacao; de professoras para alunos em

abertura ao mundo literario.

3.1 APROPRIACAO DA CULTURA LEITORA

T O sonho de Ana C., desde crianca, sempre foi a

docéncia: “Minha brincadeira preferida era escolinha’.

S 7€+ Diferentemente de Madame Bovary, que diz ter sido

) ‘ “escolhida” por Letras, para Ana C., ser professora foi a
WLW principal motivacdo para escolher essa Graduacdo. Contudo,
{ MM quando ingressou na universidade, viu seus anseios se

"
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multiplicarem, pois a literatura também passou a fazer parte de sua rotina e seus gostos.
“Quando entrei, me realizei mais pela literatura ser tdo forte no curso. Me realizei
principalmente pela leitura, pelo que ela proporciona”.

Mas, o que a literatura proporciona? Calvino (2006) ressalta que sdo poucas, porém

insubstituiveis as coisas que o literario busca e ensina:

A maneira de olhar o préximo e a si préprio, de relacionar fatos pessoais e fatos
gerais, de atribuir valor a pequenas coisas ou a grandes, de considerar os préprios
limites e vicios e os dos outros, de encontrar as proporc6es da vida e o lugar do amor
nela, e sua forca e seu ritmo, e o lugar da morte, 0 modo de pensar ou ndo pensar
nela. (CALVINO, 2006, p. 21).

Para o autor, a sensibilidade do olhar, do afeto, dos encontros, dos pensamentos, dos
valores sdo aspectos acionados pela leitura do literario. “A leitura ¢ um didlogo entre o dito e
0 ndo dito do texto, entre 0 que a palavra entrega e o que retém, mas sendo o nao dito o lugar
essencial onde ressoa o sentido” (LARROSA, 2015, p. 101). O leitor que teréd a capacidade de
desvendar as entrelinhas da literatura e, a partir das descobertas, fazer dar sentido as
experiéncias.

Michele Petit evidencia que a literatura também atua comum papel social. A
antropologa francesa, que percorreu diversos paises, principalmente latino-americanos, em
busca de histdrias nas quais a leitura se tornou caminho alternativo para mudar rotas de crises
— seja por questdes imigratdrias, monetérias, de violéncia, ou outras formas de problemas
sociais —, traz em sua obra A arte de ler (2009) exemplos concretos de como o contato com
os livros ampliou maneiras de olhar a vida. Para a pesquisadora, 0 livro é como uma “morada
emprestada” que pode oferecer protecao e a literatura ¢ um bem cultural que proporciona um
desvio “[...] que conduz a vias desconhecidas, em ruptura com a situagdo de cada um,
recoloca em movimento o desejo, permite recarregar 0 coracao, reencontrar, sob as palavras,
emogdes secretas compartilhadas” (PETIT, 2009, p. 284).

Entre as tantas historias que Petit conta em que os livros atuaram como acolhimento,
estd a de Samir, um adolescente filho de pais que nasceram e cresceram na Tunisia, mas que
se mudaram para o leste da Franca antes de ele nascer. Um menino que se sente deslocado
guando esta publicamente entre os franceses, por pertencer a uma cultura que ndo parece ser a
dele; e que fica infeliz quando visita o pais dos seus pais, por ndo sentir, também,
pertencimento aquela populacdo. Apesar de ler pouco, foi especialmente com um livro que
Samir conseguiu se imaginar viver em uma terra perfeita. A obra O castelo de minha mée, de

Marcel Pagnol, “[...] alimentou sua fantasia de um Sul onde imagina que possa viver um dia, a
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meio caminho entre o pais de origem e a regido onde mora. Um Sul onde as vozes cantam
como no livro de Marcel Pagnol” (PETIT, 2009, p. 248).

Algo semelhante aconteceu com outro rapaz, Martin Winkler, que precisou sair de seu
pais, a Africa do Sul, na fase da infancia, e buscou refiigio nos livros. Conforme conta: “As
historias me ajudavam a recuperar-me porque ndo tive uma infancia muito feliz: minha
familia, originaria da Africa do Sul, arrancada de sua terra, em 1961, correu 0 mundo. Nos
livros e nos folhetins, pelo menos eu estava em casa” (PETIT, 2009, p. 248).

O herdi principal do livro A elegancia do ourico, de Muriel Barbery (2008, p. 131),
disse: “Quando me angustio, vou para o refugio. Nenhuma necessidade de viajar; ir juntar-me
as esferas da minha memdria literaria é suficiente. Existe distracdo mais nobre, existe mais
delicioso transe do que a literatura?”’. Renée, protagonista da histdria, foi o tipo de pessoa que
ndo teve oportunidade de estudos e que precisou ganhar a vida trabalhando como zeladora de
um prédio suburbano de Paris. Entretanto, foi autodidata o suficiente para, em seu mundo
particular, ter acesso a tudo o que ela, a principio, ndo pode ter. Com os livros e a arte em
geral, ela encontrou seu refugio.

Muitas sdo as historias de sujeitos que passaram a ser leitores ou pelas méos de um
mediador ou por uma necessidade prépria. Petit (2009) evidencia que o gosto pela leitura ndo
é obrigatorio, cada um tem a liberdade de abrir um livro ou ndo. As motivacfes que levam um
ndo leitor a iniciar uma leitura s@o diversas, assim como as que ampliam seu desejo pelo
texto, que o cativam. Lajolo (2004) diz que o leitor é o dono de seu nariz e de sua vontade -
“[...] tanto pode fechar o volume depois de algumas paginas se ndo estiver gostando ou, ao
contrario, esquecer o mundo a sua volta e mergulhar na historia que o livro conta” (LAJOLO,
2004, p. 29). Motivacdes das mais diversas o encaminham a fechar ou abrir o livro. Ainda
assim, “[...] cada um deveria poder ter a experiéncia de que a apropriacdo da cultura escrita é
desejavel, e de que ela é possivel, por pelo menos trés motivos” (PETIT, 2009, p. 287),

conforme mostra a Figura 3 a seguir.
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Figura 3 - Motivos para a experiéncia leitora

Fonte: Elaborada pela autora para fins de pesquisa com base em Petit (2009).

1° A cultura escrita como oficio: ja ndo estamos mais em épocas em que a forma
oral é o centro da comunicagdo em sociedade. Hoje, a escrita é parte do devir social e esta
relacionada a relacdo humana. E papel fundamental no percurso escolar. A leitura é ndo s6
uma das maneiras de apropriacdo da linguagem verbal como uma atividade que pode
desencadear a educacao estética e ampliar as possibilidades de interacdo e dialogo entre as
pessoas.

Em uma das mediacGes de leitura do grupo do PIBID de Clara Liz, o uso do
dicionario foi utilizado como desencadeador do literario, 0 que evidencia media¢cfes cuja
preocupacdo € com a apropriacdo da cultura escrita. A primeira parte do encontro foi
composta pelo contato silencioso de cada aluno com poemas de Machado de Assis. Para isso,
as bolsistas disponibilizaram dicionarios sobre as mesas, com a proposta de ampliar o
vocabulario. “Apds a leitura conversamos sobre os temas encontrados e os significados que
0s poemas trouxeram para os alunos”.

Essa compreensdo de que o0 poema necessita do dicionario para ter seus sentidos
apreendidos parte de uma concep¢do que vé a literatura sobretudo pela sua funcéo
comunicativa. A leitura de textos literarios necessita evidentemente do dominio dos codigos
linguisticos, mas propostas dessa natureza podem ampliar a percepcdo do sujeito leitor de que
0 texto literario € algo complexo, de dificil penetracdo e que, para afetar-se, é necessario ser,
sobretudo, um letrado, o0 que nédo procede. Mediar, portanto, exige aproximar o leitor do texto

pelo viés artistico, pois literatura é arte.
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Clara Liz ressalta que “a linguagem destes poemas somente é entendivel se o aluno
entender todos os vocabulos”. O grupo de alunos em que Clara Liz atua juntamente a outras
licenciandas se constitui por estudantes de classe econdmica mais baixa, que estudam no
periodo noturno e, muitas vezes, precisam trabalhar no turno diurno e que ndo possuem o
habito da leitura. A declaracdo de Clara Liz evidencia sua percepc¢do de que o texto literario
exige para sua compreensao um determinado nivel de proficiéncia linguistica, e que, sem esse
nivel, o leitor ndo conseguiria adentra-lo. Essa percep¢do causa uma tensdo quando lidamos
com programas de formacdo de leitores, porque a leitura passa a ser traduzida como um
coédigo que possui signos especificos, que, para a sua tradugdo, € necessario um mediador
experiente, cujos conhecimentos podem “iluminar” o texto. O leitor, nessa concepgdo, pode
perder sua autonomia e o texto literario a forca como poténcia de afetar o outro.

2° A cultura escrita auxilia a ter voz ativa em sociedade. “Ter familiaridade com a
leitura, assim como com a escrita ndo é suficiente e ndo garante nada; mas quem esté distante
dela corre os riscos de ficar fora do jogo” (PETIT, 2009, p. 287-288). Como jogar? Como
participar do jogo? E preciso trazer a leitura e a escrita para a sala de aula, uma leitura que
explore a funcdo estética do texto literario, e que a fun¢do comunicativa ndo seja a mais
evidenciada, porque o objetivo maior aqui é a aproximagdo do aluno com o texto literario,
pois formar leitores é promover encontros com o texto. Leitura silenciosa. Leitura em voz
alta. Leitura em grupo. Leitura, leitura, leitura. E muita conversa sobre o texto. Assim
entendemos que a escrita auxiliara o leitor a ter voz ativa na sociedade.

Uma das propostas das licenciandas foi de os alunos transformarem o Conto de Escola
de Machado de Assis em um texto com linguagem dos dias “atuais”. Mais uma vez 0
dicionario tornou-se ferramenta para ampliar a leitura e, também, a escrita. O texto na integra
recebeu sugestdes de palavras, pelas pibidianas, que pudessem ser trocadas por outras com
significados semelhantes, mas atualizadas aos usos “contemporaneos”. Com a mediacdo das
bolsistas e com o suporte do dicionario, os alunos modificaram as expressdes com “girias,
dialetos do seu cotidiano”, dando um novo contexto ao escrito de Machado de Assis. Lara
conta que a oficina fez sucesso entre eles, j& que puderam ter 0 “poder de fala e escrita”. Ela
ressalta que “isso faz parte da vida deles e, poder falar e escrever sem ser criticado é como
estabelecer um contato com o mundo que ndo vivem é como estar numa zona de conforto no
seu meio social ”.

Essa estratégia de leitura buscou aproximar o cotidiano e a atualidade dos alunos-
leitores dos textos classicos do escritor brasileiro, partindo das condi¢Ges de escrita

machadiana, final do século XIX e inicio do seculo XX. Do nosso ponto de vista, a entrega a
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literatura, a estesia, a forma como o texto é apresentado s6 se concretiza quando a leitura
fideliza o ineditismo da obra, como evidencia o terceiro motivo que Petit (2009) elenca para
que haja a experiéncia da leitura. Qualquer mediacdo que leva o leitor a aproximar-se do
texto, a perceber sua qualidade estética, a ampliar suas significacdes valida-se. Quando a
estratégia ndo permite a intimidade com o texto, a apreensdo de percepg¢des outras se invalida.

3° Ter acesso a cultura escrita, que viabiliza novas construgdes discursivas e “[...] €
indubitavelmente sem igual para se construir ou se reconstruir na adversidade” (PETIT, 2009,
p. 288). A literatura, assim como a cultura e a arte, permite a aproximagdo do que “[...]
deveria estar a disposi¢do de todos, desde a mais jovem idade e ao longo de todo o caminho,
para que possam servir-se dela quando quiserem [...]” (PETIT, 2009, p. 289). Literatura para
apreciar, para deturpar, para desvendar, para se entregar tal qual ela é, apegando-se as
entrelinhas, aos ndo ditos, aos segredos que somente o leitor pode descobrir.

Ter acesso a cultura escrita € ter proximidade com o livro. A interagdo entre leitor e
obra. Objetivo que faz parte da concepcédo de leitura fruitiva do PIBID de Letras/Leitura da
UNIVALIL. “O foco do nosso projeto realmente é a leitura; é ler um texto. Esse é o foco
principal”, diz Lara. Madame Bovary salienta que o papel das licenciandas é mediar a
leitura. “E eu levar um texto, um livro para o aluno e, durante a leitura, que ele tenha a
liberdade de interromper para perguntar qual é o significado dessa palavra, conversar sobre
aquilo, debater sobre aquilo”. Ana C. ressalta que o livro é um objeto estético, por isso 0
contato dos alunos com a leitura é parte fundamental das mediac6es. O acesso a leitura pelo
viés da fruicdo, do deleite. Como conciliar teoria e pratica? Como levar os alunos a ter acesso
a leitura pela fruicdo? E preciso desapegar-se da ideia de que ao ler o aluno precisa “fazer
algo”. A leitura é a produgdo intelectual. E o resultado. Percebemos, portanto, futuros
professores em conflito, entre 0 que aprenderam teoricamente e a pratica que nao se contenta
com apenas o gesto do ler, como se esse gesto exigisse uma producdo material.

Tendo em vista a concepc¢éo de que a literatura € arte, de que quando € apreciada pode
ampliar a educacgéo estética do leitor, de que a leitura fruitiva arrebata, encanta e amplia a
proficiéncia linguistica, apresentaremos a seguir a concepg¢éo de literatura que defendemos na

escola, compreendida como fundante na formacéo de leitores.

3.2 A LITERATURA E SUA FUNCAO ESTETICA

Leitura, ficcdo, fantasia, poesia, arte, sensibilidade, literatura. Um mundo de

possibilidades, de entregas, de desvendamentos das palavras, dos sentidos. O que o literario
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pode oferecer? Que papéis cumprem os livros? Lidar com a literatura na escola demanda ter
clareza de conceitos, porque as atividades de mediacdo dependem da concepcéo do literéario; é
ela que vai direcionar o tipo de mediacédo proposta pelo mediador.

Uma das funcdes da literatura esta relacionada a lingua. Patrimdnio de uma cultura, de
um povo, ela caracteriza a comunicacao e a vivéncia coletiva. Eco (2003, p. 10) ressalta que a
lingua tem seus proprios caminhos, “vai aonde ela quer”, mas também ¢ “sensivel as
sugestdes da literatura”. E ai que entra essa funcdo: a literatura contribui para forma-la. O
autor usa o exemplo de Dante, escritor italiano que trouxe para as suas obras um novo dialeto,
o “vulgar dantesco”, que séculos mais tarde transpassou escritos ¢ passou a ser falado, como

lingua, por todos.

A literatura, contribuindo para formar a lingua, cria identidade e comunidade. Falei
antes de Dante, mas pensemos no que teria sido a civilizagdo grega sem Homero, a
identidade alemd sem a tradugdo da Biblia feita por Lutero, a lingua russa sem
Puchkin, a civilizacdo indiana sem seus poemas fundadores. (ECO, 2003, p. 11).

Tomemos como exemplo Machado de Assis, escritor do Realismo do século XIX, que
nunca saiu do seu estado, o Rio de Janeiro, contudo consagrou-se como um dos grandes da
literatura do pais. Com o uso da lingua portuguesa de maneira culta, soube retratar a
sociedade burguesa da época com maestria. “E através da linguagem que o escritor se
apropria do mundo e inventa a sua propria realidade” (FACINA, 2004, p. 8). Mesmo com
seus livros diferentes da cultura de hoje, ele ainda é lido e ressaltado pelo que deixou com
suas obras. Um verdadeiro classico, “[...] que nunca terminou de dizer aquilo que tinha de
dizer” (CALVINO, 2007, p. 11).

Nos projetos do PIBID de 2015, o autor foi mobilizado em muitas mediagdes de
leitura, com o Projeto de Leitura Machado de Assis. A linguagem culta e o classico nacional
foram para dentro das salas de aula da EJA e do Ensino Médio regular. Tendo em vista que o
PIBID € um programa de formacdo de professores, percebemos que se instaurou entre as
licenciandas uma dindmica de leitura que queria “[...] dar conta da escrita de Machado”,
trabalhando para o desenvolvimento de diversas estratégias de aproximacéo do publico com o
texto literario. Ana C. mostrou-se empolgada em ter a oportunidade de derrubar barreiras de

leitura com Machado de Assis:

Estou muito feliz em trabalhar com um dos classicos da literatura que serd o0 nosso querido
“Machado de Assis”. Penso que serd muito importante para os alunos COmM 0S quais
trabalharemos, pois conseguiremos quebrar o “conceito popular” de que literatura brasileira é
chata e complicada. A literatura classica é muito rica e embora seja muito antiga, trata de
teméticas muito atuais. Sera importante para os alunos perceberem 0 porqué este autor é tdo
importante e comentado. (Ana C.).
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A declaracdo de Ana C. revela uma preocupagdo que, apesar de ser direcionada aos
alunos da EJA, se mostra como uma realidade também dela e uma necessidade de
desmistificar a obra do escritor. Para aproximar os alunos dos textos de Machado de Assis, foi
incentivado o contato direto com a leitura. Contudo, explicacfes sobre o contexto e a historia
do autor também fizeram parte das aulas tendo em vista que o grupo de licenciandas sentia
que era preciso provocar a aproximagdo da linguagem culta, tornando-a mais acessivel a eles,

conforme conta Ana C. sobre uma das primeiras mediacdes dos textos do escritor brasileiro:

No encontro de hoje, realizamos a leitura compartilhada com os alunos do Conto de Escola —
Machado de Assis. Dessa vez, os alunos foram instigados a lerem em conjunto, sendo que cada
um leu um pequeno trecho. Realizamos uma leitura pausada, ou seja, iamos lendo e j& explanando
o0 contetdo que foi lido. [...]. Ap6s a leitura e conversa sobre o conto, realizamos uma linha do
tempo com fatos marcantes, para que os alunos se localizem no tempo em que Machado de Assis
viveu e participou de histérias marcantes. (Ana C.).

O exercicio de interpretacdo também envolve a literatura, segundo Eco (2003). Para
ele, “[...] as obras literarias nos convidam a liberdade da interpretacdo, pois propem um
discurso com muitos planos de leitura e nos colocam diante das ambiguidades e da linguagem
e da vida” (ECO, 2003, p. 12). No entanto, é preciso evitar derivas interpretativas que nos
afastem das marcas semanticas do texto, daquilo que ele nos permite afirmar. Na leitura, da-se
uma tensdo entre o lido, o entendido e o escrito e assim nasce a interpretacdo. Enquanto o
mundo real nos provoca a davida de seus acontecimentos, conforme Barthes (2004), ler é
interpretar. Afinal, “[...] ninguém tratard com respeito quem afirme que Hamlet desposou
Ofélia ou que o Super-Homem nao ¢ Clark Kent” (ECO, 2003, p. 13).

Para um leitor que 1€ o conto A Cartomante, de Machado de Assis, que narra a historia
de um triangulo amoroso e o envolvimento de uma cartomante nesse enredo, dificilmente
acreditard que essa personagem nao existiu, por exemplo. Ela é parte crucial da trama, como
ocorreu com os alunos da EJA no trabalho final do ciclo com o PIBID. Diversos grupos foram
formadose cada um, junto a uma bolsista responsavel, ganhou um conto do escritor brasileiro
para ler e adaptar para a contemporaneidade, por meio de video, trazendo a tecnologia a favor
da formacéo de leitores. O uso de recursos tecnolégicos, quando explorados como recursos
extras ao contato com o livro, podem ser complementos que auxiliam as criangas e 0s jovens,
acostumados aos meios digitais, a aproximacao da literatura.

Por meio da mediacdo das licenciandas, os alunos puderam participar do processo de
interpretacdo dos contos; lendo, relendo; debatendo; tirando davidas; questionando. Em um
grupo que se tem dificuldades no letramento, em que ndo ha a proficiéncia linguistica, como

com os estudantes da EJA, a interpretagdo com o auxilio de quem tem contato mais proximo
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com a literatura é fundamental. Com a interpretacdo é possivel se entregar e desvendar o texto
literario. Provavelmente os estudantes que interpretaram a narrativa A Cartomante, sob a
mediacdo da bolsista Madame Bovary, nao irdo esquecer quem foi essa personagem e que

ela realmente existiu na narracéo criada por Machado de Assis (Imagem 1).

Cada bolsista reuniu seus grupos de alunos em locais diferentes. No Gltimo encontro, eu havia
combinado com meu grupo que mandaria por e-mail o roteiro de dramatizacdo do conto “A
Cartomante . Solicitei aos alunos que providenciassem as masicas, 0 cenario, as roupas, tudo que
irfamos precisar para a gravagdo do video. [...]. Quando cheguei a biblioteca, para minha
surpresa, encontrei um cenario espléndido. Os alunos estavam com tudo pronto, todos
caracterizados e cenario montadinho, inclusive jogo de luzes, incensos, velas aromatizadas,
percebi que eles pensaram em todos os detalhes que haviamos estudado no conto “A
Cartomante ”; entdo, iniciamos os trabalhos. (Madame Bovary).

Imagem 1 - Gravacéo curta A Cartomante

Fonte: Acervo das licenciandas do PIBID.

O conto A Cartomante, de Machado de Assis, foi adaptado pelos estudantes,
encenado, ampliando o olhar e ativando as funcGes da literatura elencadas por Eco (2003). O
universo literario que migra entre nés permite que cada leitor amplie os sentidos do que leu e
mude o que esta escrito. Ao ser criada a personagem cartomante, ela passou a existir além das
paginas do livro. Assim como ela, outros infinitos personagens e situacdes literarias passaram
a existir como “habitos culturais, disposigdes sociais” (ECO, 2003, p. 18). E a literatura

invadindo também a vida real.
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Dizer kafkiano, borgeano, proustiano, clariciano, rodrigueano ou dantesco ndo é
simplesmente criar um adjetivo. Ha ai algo mais sutil e relevante. E aqui estou
querendo assinalar como a literatura nos ajuda a recortar e interpretar a realidade. E
como se certos autores tivessem disponibilizado um instrumento, uma lente, para se
ver alguns aspectos do real e do simboélico. (SANT’ANNA, 2011, p. 47).

Quando a escola trabalha com a literatura por meio da dramatizagdo, como nessa
oficina dos contos, 0 aluno compromete-se em preparar a leitura dramatica do texto e, nesse
preparo, 18 e relé o texto diversas vezes. A medida que I&, vai construindo sentidos. Um
exercicio que auxilia a interpretacdo da realidade, como indica Sant’Anna, mas também
simbolico.

Entre tantas fungdes da literatura, Eco (2003) elenca cinco que explicam o que € esse

bem “imaterial” e cultural (Figura 4):

Figura 4 - Fungdes da Literatura

Lingua como patrimdénio
coletivo

Lingua como identidade e
comunidade

Lingua como exercicio
individual

Formacdo humanistica

do sujeito

Gratia sui

—|

Fonte: Elaborada pela autora para fins de pesquisa baseada em Eco (2013).

Segundo Neitzel (2006), gquando existe uma entrega do sujeito leitor a um texto
literario, ocorre “[...] um processo individual e subjetivo de observacdo, meditagdo, analise,
julgamento, ponderacdo, articulagio e construcdo de conceitos” (NEITZEL, 2006, p. 99). E
nessa linha que entram as funcbes da literatura estabelecidas por Eco (2003), a partir do

momento que a literatura deixa de ser passatempo para atingir outros niveis de importancia.
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“O leitor vai tirar de sua relacdo com o texto ndo somente um ‘sentido’, mas também uma
‘significacdo’ (JOUVE, 2002, p. 128, grifos do autor). Um viver o texto, numa passagem para
a vida real.

Apesar de a literatura ter todas essas funcfes, uma delas, a gratia sui — a estética que
viemos falando até aqui —, é o foco desta dissertacdo e do subprojeto do PIBID de
Letras/Leitura como a funcdo que direciona as mediagOes em leitura dos grupos de bolsistas.
Entende-se que a funcdo interfere na formacdo de leitores e, consequentemente, na
proficiéncia linguistica deles.

Larrosa (2015) fala em experiéncia de leitura, em uma defini¢cdo que se assemelha a
fungéo gratia sui de Eco. Experiéncia que envolve trés fatores na intimidade entre obra e
leitor. O primeiro diz respeito ao que ndo se mostra no texto, em uma relacdo em que o leitor
descobre os ndo ditos, ndo explicitos, na busca por sentidos fora das palavras. O segundo fator
envolve a interferéncia que o texto faz em quem Ié - “[...] o texto que |& o leitor, que o
interroga e o coloca sob sua influéncia” (LARROSA, 2015, p. 101). Por ultimo, é a ida do
leitor a um outro lugar além das entrelinhas e de si mesmo, em uma provocacao as sensagoes
e as emogdes, “[...] algo que compromete o leitor e 0 coloca em questdo, algo que afeta a
totalidade da sua vida” (LARROSA, 2015, p. 101). Experiéncia de leitura que buscamos
encontrar nas mediac¢Oes do PIBID dentro das escolas.

3.3 DA ESCOLA A FRUICAO

“Os livros lidos anteriormente, como os de Machado de Assis, E¢ca de Queiros,
ganharam significativo valor literario quando pude me envolver nas linhas e entrelinhas, nos
seus significados”. Uma nova leitora, um novo olhar, uma nova forma de desvendar um livro.
Esse é o depoimento de Theodora Bryte, uma das licenciandas do PIBID que descobriu a

funcdo estética da literatura apos se aproximar dos textos

e = ==
" Wrudx/w literarios com o ingresso na Graduagdo em Letras.
Z Tornou-se leitora sensivel com as palavras, passou a ler

gratia sui, apropriando-se da fungéo estética da literatura.

g S ““! C Um texto gratia sui, traduzido como “amor a si
oq\m mesma”, consiste na leitura “[...] por deleite, elevacdo
"

espiritual, ampliacdo dos proprios conhecimentos [...]”

(BARTHES, 2013,p. 9). E a literatura de fruicéo, conceituada por Barthes (2013). Leitura que
se faz por gozo, por entrega ao texto; quando o leitor estd aberto ao que a obra pode lhe
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oferecer, seja por agrado ou desagrado; quando ele permite que haja ressonancias durante e
apos a leitura.

Nos subprojetosdo PIBID de Letras/Leitura da UNIVALI estd explicito que a
concepcao, a funcdo da literatura a ser trabalhada por meio dos encontros de mediacédo € a
fruitiva. “Objetivamos enfim, incentivd-los & leitura de cléssicos e a sensibilidade estética”.
E assim que Theodora Bryte descreve o primeiro dia de encontro entre as licenciandas do
programa em 2015, em que planejaram as atividades do grupo com o Ensino Médio de uma
escola da cidade de Itajai/SC, durante o ano letivo. Theodora Bryte fala em sensibilidade
estética e em leituras de obras literarias, duas questdes que se complementam.

A leitura ndo proporciona somente uma visao ampla do mundo e de si mesmo, viagens
em historias ficcionais, acesso a novos saberes, fuga de crises e apropriacdo da cultura escrita.
A leitura também amplia a sensibilidade estética do sujeito, a visdo artistica acerca dos seus
arredores; uma expansao cultural do que vive. Esse agucamento do olhar sensivel ocorre por
intermédio da arte. A leitura fruitiva vai muito além de simples prazer do enredo de uma
narrativa.

Enquanto o texto lido apenas por prazer atua junto ao leitor como uma leitura
confortavel, o texto fruitivo coloca em “[...] estado de perda, aquele que desconforta (talvez
até certo enfado), faz vacilar as bases historicas, culturais, psicolégicas do leitor, a
consisténcia de seus gostos, de seus valores e de suas lembrangas [...]” (BARTHES, 2013, p.
20). O texto de fruicdo ndo da respostas ao leitor, permite que ele construa sua leitura.
Literatura que o tira da sua zona de conforto, que o desconcerta, que 0 movimenta
constantemente enquanto se depara com o que 1é. “Um texto que vai moldar-se pelas méos do
leitor e que ndo apresenta chaves de leitura, que se presta a muitas leituras e releituras”
(OFFIAL; NEITZEL, 2015, p. 133).

A literatura de fruicdo ndo deixa explicito seu contetdo, cabe ao leitor desvenda-la e
se permitir que ela o desconforte em busca de saberes, por intermédio da sensacao estética.
Por meio da arte, ocorre um encontro sensivel com a “[...] experiéncia que envolve emocéo e
pensamento, acao e significacdo, e, por isso, dotada de qualidade estética e provocadora da
invencdo, que lida com o caos, com o ndo saber, com os ventos que desviam da rota”
(MARTINS, M. C., 2006b, p. 234).

A beleza de um texto, ou de uma obra artistica, estd no jogo que ele propde, na
abertura para seus multiplos sentidos. “A sensagdo estética em artes ndo ¢ o perfeito, tal qual a

imagem real, a cena feliz ou o som agradavel. Vai além de gostar ou ndo” (NEITZEL et al.,
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2012, p. 51). A grande questdo estd em “valorizar o sentido acima do gosto”. A arte permite
“[...] atingir o ponto mais profundo do ser humano: o sensivel” (NEITZEL et al., 2012, p. 51).

Em reflexdes sobre a primeira parte de uma oficina, com o Conto de Escola, de
Machado de Assis, para os alunos do Ensino Médio — por meio de fichas com trechos do texto
distribuidas para leitura entre todos —, e de outras oficinas realizadas no primeiro semestre de
2015, Theodora Bryte fala em fronteira do conhecimento, mais ampla a partir dos saberes,
percepcbes e imaginacdes, “que, segundo Paviani (1991), num movimento de reflexdo
abrange o sensivel e o inteligivel num Unico movimento”. A bolsista ainda complementa com
Duarte Jr. (2000) que “¢é pela arte que encontramos o saber sensivel com o mundo. Todo esse
processo de multiplicidades dimensiona a pratica docente, e nos faz repensar em estratégias
dinamizadas para motivar a leitura”. A fala de Theodora Bryte convida-nos a pensar como
a literatura fruitiva possibilita a expansdo de saberes e de percepcdes. A literatura percebida
como arte também ganha forca junto aos futuros professores que ja descortinam nela a
poténcia para a educacao estética.

Clara Liz reflete sobre a educacdo artistica quando relata as atividades realizadas em
um determinado dia em sala de aula, quando houve a leitura silenciosa de poemas do escritor
Machado de Assis entre 0s alunos, assim como conversas posteriores sobre o que 0s poemas
tratavam e o que de significados eles proporcionaram aos estudantes.

Uma aula téo singela aos olhares externos, mas tdo importante para todos os anos de estudo. A
proposta da aula inclui apreciar os poemas de Machado de Assis e crescer em fruicdo e
vocabulario, neste caso, somente acontece a fruigdo se o aluno entender o que Ié. (Clara Liz).

Singeleza de estratégia que defendemos: que a leitura aconteca em sala de aula.
Leitura singela, solitaria ou em grupo; que a escola possibilite espaco de leitura na sala de
aula; para apreciacdo. Sem dicionérios, com ou sem dramatizacbes. A leitura como
protagonista e, por meio dela, o dialogo se constréi entre os pares. Sem a necessidade de
trabalhar o vocabulario, como a licencianda comenta. A relacdo do sujeito com o texto se
estabelece em outra ldgica, na logica da troca, do afetamento. A compreensdo do texto da-se
pelo dialogo com os pares, pela mediacdo e ndo pela decodificacdo de palavras.

“- Hemingway diz muita coisa que eu ndo entendo — Matilda comentou com ela. —
Principalmente sobre homens e mulheres. Mas eu adorei assim mesmo. O jeito que ele tem de
contar as coisas me faz sentir como se eu estivesse ali, vendo tudo acontecer”. Foi o que a
pequena personagem de Dahl (2010, p. 13) falou a bibliotecéria, apos terminar a leitura de um
livro indicado por ela. O que ela respondeu: “- Um bom escritor sempre fard vocé sentir isso —

disse a Sra. Felps. — E ndo se preocupe com o0s trechos que vocé ndo entender. Recoste-se na
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cadeira e deixe as palavras fluirem em vocé, como musica” (DAHL, 2010, p. 14). Em outras
palavras, ndo se preocupe com o vocabulario, aprecie a obra de arte.

Essa passagem permite-nos construir conceitos acerca do sentido da literatura, para o
que ela serve, por que a apreciamos e por que ela é importante para a vivéncia humana.

Barbery nos ajuda nessa reflexao:

Para nos dar a breve, mas fulgurante ilusdo da camélia, abrindo no tempo uma
brecha emocional que parece irredutivel a l6gica animal. Como nasce a Arte? Nasce
da capacidade que tem o espirito de esculpir o campo sensorial. Que faz a Arte por
n6s? Ela da forma e torna visiveis nossas emocoes, €, ao fazé-lo, apde o selo de
eternidade presente em todas as obras que, por uma forma particular, sabem
encarnar a universalidade dos afetos humanos. (BARBERY, 2008, p. 218).

Foi por meio da arte que Renée, personagem principal do livro da escritora
contemporanea francesa Muriel Barbery, se construiu existencialmente. O acesso aos saberes
deu-se pela arte. Ela ndo teve os estudos tradicionais a sua disposicdo, mas soube usufruir os
saberes estéticos para conhecer o mundo. Diferentemente da ficcdo de Renée, na vida real a
busca pelo conhecimento ndo costuma ser autodidata. Por uma tradigéo cultural da sociedade,
esta na escola a principal e inicial referéncia para a formacdo de pessoas. Se a escola tem um
papel de importancia no caminho para a construcdo do conhecimento, por que nao vir dela o
incentivo a formacao literaria e estética? Ainda, entendemos que ndo cabe mais em pleno
século XXI pensar o conhecimento inteligivel apartado do sensivel. A razdo e a sensibilidade
caminham concomitantemente. Se 0 mundo nos chega pelos sentidos, como nos lembra
Duarte Jr. (2010), ndo h& motivos para priorizarmos o inteligivel. Os afetos nos permitem
expandir nossas possibilidades intelectuais, e a literatura assim como qualquer outra arte
ensina pelo viés artistico.

Bridon (2014), em sua dissertacdo de mestrado intitulada Entre um texto e outro, o
leitor em formacédo, traz dados da 3? edicdo da pesquisa Retratos da leitura no Brasil,
realizada pelo Instituto Pro-Livro em 2011, que apontou que entre as preferéncias de lazer do
brasileiro, a leitura ocupou apenas a 72 posicao, preferida pela televisao, que ocupa o 1° lugar.
Além disso, constatou-se que, entre os jovens de 14 a 17 anos que leem, o fazem por
obrigagdo escolar. “Ler porque lhes ¢ exigido aponta que a maioria dos alunos dessa faixa
etaria ndo conquistou, em seus anos escolares, 0 gosto pela leitura, e, consequentemente, o
habito dela” (BRIDON, 2014, p. 25).

Para a pesquisadora, o habito pela leitura é algo que se constroi de acordo com o
ambiente em que o individuo estd inserido, onde a motivagdo entra como componente

fundamental; seja por si mesmo, adquirida com o tempo, ou por outras pessoas. Ela cita mais
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uma vez a pesquisa, que mostrou que 45% dos leitores brasileiros “[...] foram influenciados
pelo docente, 43% pela mae e 17% pelo pai” (BRIDON, 2014, p. 25). Dessa forma, os dados
revelam que o “[...] papel do docente, nesse processo, € de suma importancia, visto que este
tem, também, a responsabilidade e aproximar o sujeito do livro” (BRIDON, 2014, p. 26).

A maneira de tratar a literatura em sala de aula sofreu diversas mudangas com o passar
das evolugdes histéricas da humanidade. Segundo Colomer (2007, p. 17, grifo da autora), até
pouco tempo “[...] as obras deliberadamente ‘escolares’ e as antologias de textos e autores
conhecidos foram os livros mais presentes nas aulas”. A literatura era explorada para “imitar
nos exercicios de reda¢do”; os poemas para memorizagdo e referéncia cultural; e as fabulas
para educar sobre valores morais.

Ana C., ao ler, em conjunto com outras bolsistas, um artigo sobre o ensino da
literatura no final do século XIX, para ampliar a leitura do Conto de Escola, de Machado de

Assis, surpreendeu-se em saber como era tratava a literatura naquela época:

O ensino da literatura era imposto e pouco atraente, pois 0s alunos ndo tinham a liberdade de
escolher qual livro queriam levar para casa, as leituras eram impostas, ndo eram
contextualizadas e muito menos faziam parte da realidade social dos alunos da época. Assim
como os costumes de determinadas culturas sdo transmitidos e cultivados de geracfes em
geracOes, a negacao pela leitura fruitiva também. (Ana C.).

Para Colomer (2007), no contexto atual, ainda existe certa dificuldade para definir
qual ¢ a fungdo escolar em relagdo a literatura. “Isso pode ser constatado facilmente tanto ao
observar-se concretamente a pratica educativa ou ao analisar-se os decretos legislativos que
deveriam orienta-la” (COLOMER, 2007, p. 33). Contudo, segundo a autora, ser um leitor
competente, hoje, “[...] que se espera ter formado ao fim do periodo escolar” (COLOMER,
2007, p. 30), vai alem de adquirir conhecimentos literarios informativos ou textuais. O leitor
competente é “[...] aquele que sabe ‘construir um sentido’ nas obras lidas. E, para fazé-lo,
deve desenvolver uma competéncia especifica e possuir conhecimentos determinados que
tornem possivel sua interpretagdo no seio de uma cultura” (COLOMER, 2007, p. 31, grifos da
autora).

Martins, M. H. (2006) salienta que a leitura na escola é dirigida a dar sentido ao
mundo. Assim, cumpre ao educador ndo apenas ensinar a ler, mas “[...] dialogar com o leitor
sobre a sua leitura, isto é, sobre o sentido que ele da [...] a algo escrito, um quadro, uma
paisagem, a sons, imagens, coisas, ideias, situagdes reais ou imaginarias” (MARTINS, M. H.,
2006, p. 34). Muito mais do que passatempo, atividade para preencher as horas vagas dos
alunos, para a formacao de leitores ¢ importante que a literatura em sala de aula respeite 0

prazer estético (RITER, 2009). Segundo o autor, € papel da escola revelar a importancia da
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leitura aos seus alunos, “[...] além de apresentar, de forma qualificada, textos fundadores da
literatura, cuja leitura, se ndo realizada na escola, sob o olhar atento e orientador de um
professor-leitor, muitas vezes jamais ocorrera” (RITER, 2009, p. 55).

Devido ao fato de a escola ser uma importante fonte intelectual e a principal “[...] para
algumas das familias brasileiras” (NEITZEL et al.,2012, p. 39), os autores ressaltam que é
nesse espaco que se pode explorar a provocagdo das sensagdes e o desenvolvimento da
percepcio estética. “E na escola que essas transformagdes precisam ser mobilizadas, [...],
tendo em vista que ela ¢ a instituicdo responsavel pela producdo de conhecimentos”
(NEITZEL et al., 2012, p. 39).

Educar esteticamente, por meio da literatura ou da arte em geral, como mdsica, danca
e pintura, é funcdo escolar nos dias atuais, pois “[...] consiste em ensinar 0 homem a olhar,
escutar, movimentar-se, agir e experimentar, o que ndo ocorre de forma natural ¢ espontanea”
(NEITZEL et al., 2012, p. 47). E pensar e desenvolver propostas pedagogicas interligadas a
sensibilidade, pois “[...] tratar de educacgdo esta condicionado a se falar de vida, do mundo e
das suas possibilidades e restricBes. Nesse contexto, a cultura, as diferentes linguagens, as
crengas, a arte e a natureza permeiam o processo de formagcdo individual dos sujeitos” (CE
SOARES, 2016, p. 68).

Quando a escola e em especial os docentes exploram a literatura fruitiva com seus
alunos, cultivando a visdo e a capacidade estética, consequentemente o resultado séo
individuos mais abertos, sensiveis e criticos ao que leem e, também, ao que acontece ao seu
entorno, como pertencentes a um mundo em constante mutagdo. “Os alunos necessitam de
que alguém mostre a eles caminhos de leitura, indique titulos, revele o prazer que as palavras
possuem e todo o universo que as paginas de um livro escondem” (RITER, 2009, p. 57).

Clara Liz, ao refletir sobre um artigo que debate o livro Letramento Literario: teoria
e pratica, de Rildo Cosson, ap6s uma leitura coletiva com as outras bolsistas, ressalta a
importancia de saber a diferenca entre o letramento literario e leitura fruitiva para as suas
acOes como docente. S&o duas questdes que estdo interligadas, “mas o letramento literdrio
deve ser uma parte do processo de escolarizagdo e a partir dai ou conjuntamente
conseguimos conferir a fruicao”. Apesar de Clara Liz compreender que é seu papel como
docente formar o leitor literario, porém em um trabalho alinhado com a frui¢cdo, com
educacdo estética, ela se debate com a questdo da escolarizacdo da leitura. HA& uma
preocupagdo com o “ensinar a ler”, com “a proficiéncia linguistica”, como se ela ndo fosse
possivel apenas com a leitura fruitiva, com a mediacdo adequada do professor, uma

preocupacdo que acompanha o ensino da literatura a um longo tempo, como discutem Lajolo



55

(1986) e Soares (2001). Esquece-se que a literatura “[...] incendeia o leitor, provoca sua
sensibilidade e acentua sua curiosidade, expande sua visdo de mundo, além de ser um forte
elemento de formacao cultural” (NEITZEL; HENRIQUE; HOCHMANN, 2012, p. 135).

Por outro lado, ha licenciandas como Theodora Bryte que compreendem a literatura
fruitiva como estratégia necessaria no ambiente escolar para a formacdo de leitores: “A
efetivacdo de um processo em que foram tracados os caminhos em busca de desenvolvimento
da leitura fruitiva e a perspectiva do leitor com o texto”. Sua reflexdo aponta para o
entendimento de que a leitura apreciativa, sem cobrancgas, também precisa ter seu espaco na
escola, 0 que nos permite compreender a importancia da formacgdo inicial dos futuros
professores. E necessario que o professor de lingua portuguesa experiencie a literatura como
arte durante a sua formacdo, o que implica em propostas adequadas de leitura fruitiva ao
longo de sua formac&o na universidade.

A reflexdo de Theodora Bryte sobre o ultimo dia de atividades do PIBID na escola
em 2015, com a socializagdo dos ultimos trabalhos, feitos com contos de Machado de Assis,
sinalizam a necessidade de a experiéncia estética permear todo o curso de Letras: “Este foi 0
momento de compartilhamento dos contos lidos, como também, de pensar sobre, e, ser
atingidos por este, e pelos sentidos que os tomaram o pensamento dos jovens estudantes do
Ensino Médio”. O PIBID tem como foco a formacao de professores, neste caso, professores
de Letras. As afirmacdes de Theodora Bryte legitimam o movimento no qual os licenciandos
se envolveram, de identificar formas de mediar o texto literario na sala de aula respeitando
sua funcdo estética. Educacdo que se volta para o sensivel e para a leitura do literario como
proposta para alunos que se formam leitores e cidaddos do mundo.

A seguir, reforcaremos 0s conceitos sobre experiéncia estética, mas a partir da
mediacdo em leitura, do papel das licenciandas como mediadoras e provocadoras de
encontros, nos quais o leitor € provocado a vivenciar experiéncias estéticas, a partir da leitura

do literario.
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4 MEDIACAO PARA LEITURA, LEITURA PARA A VIDA

Deixai vir a mim a palavra

€ Seus Versos, reversos:
metamorfose,

metaformosa.

Deixai vir a mim

a palavra intumescida pelo desejo.
A palavra em alvoroco sutil, ardil
a ave na folhagem da memdria.

A palavra estremecida entre a palavra.
A palavra entre 0 som

Mas entre o siléncio do som.
Lindolf Bell

Deixar vir as palavras em todas as formas, sentidos, movimentos, anestesias, barulhos,
inquietacOes, percepcdes. Lindolf Bell (2001) deixa livre em sua poesia para as palavras se
manifestaram, transporem-se. Como ao abrir um livro, quando um leitor se permite ser livre
para sentir o que o provocar; semelhante a uma mediacdo em leitura, quando o encontro se
torna capaz de metamorfosear o sujeito afetado.

Na somatdria de escritor/artista, obra e individuo, para chegar-se ao resultado da
experiéncia estética, do afetamento das palavras que Bell coloca em seus escritos, entra um
componente fundamental: o mediador. E com o contato com a arte, que desafia o apreciador a
forma de enxergar a sua volta, que os sentidos ganham significacdes e que ele passa a ampliar
as relagbes com o mundo. Por meio da mediacdo, a sensibilidade estética torna-se palpavel,
pois “[...] ela pode ser exercida como fonte de liberdade e de autonomia por meio do encontro
e do diélogo entre a arte e o publico” (KUPIEC; NEITZEL; CARVALHO, 2016, p. 29).

Pela pessoa que medeia a leitura — ou um objeto artistico, uma arte —, o leitor pode ter
seus primeiros contatos com a leitura e a literatura, quando isso ndo faz parte do seu
cotidiano, ou se infiltrar mais a fundo nas obras literarias para “[...] nelas encontrar um
sentido que Ihe permita compreender melhor o homem e o mundo, para nelas descobrir uma
beleza que enriqueca sua existéncia” (TODOROV, 2009, p. 33).

O mediador em leitura pode ser um professor, um bibliotecario, um membro da
familia ou um amigo — ndo importa o grau de proximidade ou formacdo —, desde que ja seja
um leitor. E aquele que, por meio de uma contacio de histdrias, uma conversa, uma leitura em
voz alta, uma interpretacdo ou outra forma de falar sobre a literatura, propicia ao leitor que a
leitura seja compartilhada, que se fuja de apenas o contato individual de individuo e livro,
para ganhar novos horizontes de conhecimentos e descobertas, auxiliando que esse leitor

amplie seu olhar para com um texto e com o universo literario; que ele perca o medo de se
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entregar a uma leitura; que ele compreenda que o livro pode oferecer muito mais do que uma
simples historia com enredo, personagens, tempo e espago; e, principalmente, que ele possa
ler esteticamente.

No PIBID de Letras, as bolsistas, uma vez por semana se dedicavam as acfes no
ambiente escolar, cumpriam o papel de mediadoras com os alunos do Ensino Médio. Eram
incentivadoras, provocadoras da aproximacgao com a literatura e promotoras de ““[...] encontros
com a arte, com a natureza, viajando e descobrindo outras formas de compreender 0 mundo”
(URIARTE, 2015, p. 71).

Uma das primeiras estratégias de leitura acionadas para uma nova turma da EJA foi
apresentar 0 poeta Mario Quintana, que acompanharia todo o ciclo de estudos, e assim
colocando em pratica acGes mediadoras designadas para arte e cultura.

Os alunos foram reunidos na biblioteca da escola, as pibidianas dispersaram-se pela
sala, enquanto os espectadores sentaram ao redor. Na sequéncia, uma das bolsistas fez a
leitura de uma breve biografia do poeta, o ponto de partida. Simultaneamente, poemas do
escritor foram projetados na parede por meio de um video. “Chama-se ‘Receita da vida’, onde
sdo langadas algumas palavras que se formam em poesia do escritor”, explicou Madame
Bovary aos alunos. Ao finalizarem a leitura da biografia, o video foi retomado para que 0s
alunos pudessem concentrar-se na leitura dos poemas, enquanto as pibidianas também liam
em voz alta.

Um questionamento foi lancado: “Por que vocés acham que o Mario é tdo
importante?”. Um dos alunos respondeu: “Por causa das poesias”. Outro disse: “Porque ele
fala de todos os sentimentos”. A resposta dos estudantes foi complementada por Ana C. que
mencionou: “Ele fala o que é verdadeiro, trata de sentimento, do que é para sempre; sua
simplicidade no que escreve. Ele deixou sua marca no mundo. Ele é atemporal, que é a
marca da literatura”.

A marca da mediacdo esta no dialogo. Quando um canal de comunicagdo entre
mediador e sujeito € aberto, expande-se 0 espago para que 0 encontro ocorra, para que a
partilha atinja ambas as partes e a arte possa ser sentida, vivenciada. “Somos seres de
relacdes, construimos nossa inteireza em didlogo com o outro” (DEMARCHI, 2014, p. 70).
Foi 0 que aconteceu a partir dos questionamentos que as pibidianas fizeram aos alunos. Elas
provocaram a abertura e 0s estudantes - ao interagirem com seus questionamentos, para que a
troca de experiéncias acontecesse.

Ao lancar perguntas que ndo apenas designada aos conteudos dos poemas, as

pibidianas ampliaram a conversa recém-instaurada para a fruicdo, para que a arte também
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fizesse parte do encontro da noite. Um livro literario, um poema — ou uma pintura, uma
escultura, qualquer outro objeto artistico — ndo sdo possiveis de ser interpretadas, apenas
sentidas. Neitzel, Carvalho e Henrique (2015, p. 173) reforcam que a “[...] obra literaria ndo
tem uma finalidade prética, utilitaria, ndo h& a preocupacdo com o informar, pois ela se
justifica pela sua funcéo fruitiva, de deleite, de desejo pelo texto, que visa a sensibilizagdo do
leitor para com o proprio texto”.

N&o questionar a interpretacdo de poemas sinalizou uma perspectiva das pibidianas,
que perceberam a literatura ndo apenas como um passatempo ou como um recurso pedagogico
de aprendizagem, mas como “[...] uma experiéncia estética, a qual podera desembocar em um
movimento de reflexdo e conhecimento de si e do outro” (NEITZEL; CARVALHO;
HENRIQUE, 2015, p. 173).

Uma “boa aula” é aquela que surpreende o aluno, que o provoca a querer saber mais, a
pesquisar, a construir conhecimentos. O didlogo quando € aberto amplia espagos para que a
aula de referéncia ocorra; é um primeiro passo. Contudo, as estratégias de mediacao de leitura
que tirem os estudantes de seus lugares e de seus mundos particulares, se acionadas,
ampliardo os olhares para o sensivel. Portanto, com a comunicacdo instaurada, o afetamento e
a provocacdo foram as intencdes das pibidianas, ao fazer a leitura de poemas de Mario
Quintana repentinamente, de relance, todas simultaneamente. Enquanto leram, rodaram pela
sala, provocando espanto e risos nos presentes. Ao fundo, a musica Palavras ao vento, da
cantora brasileira Cassia Eller, complementou as leituras. Apds a surpresa, 0s poemas foram
declamados novamente, porém de maneira individual. Ao redor, todos observaram silenciosos

e atentos. No portfolio, Ana C. contou mais sobre essa mediag&o:

Aproveitamos 0 ambiente gostoso e relaxante proporcionado pelo video e lemos todas ao mesmo
tempo as poesias de Quintana, provocando, assim, uma tempestade poética. Esta dinAmica causou
estranhamento no publico, despertando a curiosidade pelos textos lidos. Para que ndo houvesse
duvidas da beleza das poesias lidas, lemos separadamente cada uma delas. (Madame Bovary).

A tempestade poética foi umas das primeiras estratégias do grupo de pibidianas para
comegar a mediar os poemas de Quintana nos encontros com a segunda turma de 2015 da
EJA, com a qual estavam trabalhando. O género lirico passou a fazer parte das noites de terca-
feira e foi preciso aproximar os alunos da estética poética, para, a partir desse momento,
permitir-se sensibilizar pelos sons e pelas sensagoes que o lirico provoca, “[...] que expressa a
apreensdo imediata do mundo por um eu que Vé e/ou sente, [...] que transita facilmente do

ritmo poético para 0 compasso musical e vice-versa” (MORICONI, 2002, p. 17).



59

A literatura pode chegar pelos ouvidos, pela voz do contador, como na estratégia que
provocou os alunos a apreciarem, somente pela audigdo, o género lirico. No entanto, o
relacionamento intimo — entre obra e leitor — da-se na soliddo, na relacdo leitor-obra. A
entrega ao texto pode ser cultivada na escola, por isso as pibidianas provocaram os alunos a
que também participassem de uma tempestade poética. Cada um de posse de um poema
caminhou pela sala enquanto leram em voz alta (Imagem 2).

Em seguida, foram formadas duplas, “para que cada aluno compartilhasse a sua
poesia e assim sucessivamente, porém trocando de poesias, para gque todos tivessem o contato
e 0 conhecimento de todas ”, contou Helena em seu portfélio. Por fim, eles foram convidados
a ir até a mesa degustar um lanche preparado para a ocasido e a ilustrar em uma tela o poema

de sua preferéncia - “desta forma alimentamos o corpo e a alma”, relatou Ana C..

Imagem 2 - Tempestade poética

Fonte: Acervo da autora.

Ao relatar esse encontro de mediacdo e tempestade poética, voltamos a epigrafe deste
capitulo: “Deixai vir a mim a palavra e seus versos, reversos”, disse Bell (2001, p. 22) no
poema A palavra destino. As palavras de Quintana surgiram naquela noite; surgiram para

entender quem foi esse poeta; surgiram para conhecer seu universo poético. As bolsistas
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ecoaram as palavras de Quintana enquanto leram; os alunos deixaram emergir as palavras de
Quintana enquanto escutaram. “A palavra em alvorogo sutil, ardil”, frase que representa o
estranhamento de varias vozes lendo diferentes poemas. “A palavra entre o som, mas entre o
siléncio do som”; o som de uma leitura compartilhada; o siléncio do som de uma leitura
individual.

O que aconteceu na noite do encontro com Quintana foi a partilha de sensagdes, de
provocacOes, de incentivo ao contato com as palavras, com a poesia, com a literatura. Ao
mesmo tempo que foram apresentados para a vida do poeta, os estudantes também se
depararam com seus escritos. Pelos ouvidos, eles puderam perceber cada verso, em uma
leitura coletiva que os tirou do conforto, como bem propde a fruicdo por meio da arte; e com a
experiéncia coletiva, eles tiveram a bagagem inicial para seguir na descoberta literaria
individual. Todos esses acontecimentos sdo o que compdem uma mediacdo em leitura, uma
mediacé&o cultural.

Para Martins, M. C. (2014b, p. 226), o principal objetivo da mediagdo esta em “[...]
possibilitar encontros com a arte e a cultura, aproximacdes a poética da obra e do artista,
provocar experiéncias estéticas que superem a anestesia”. Mediar ¢ olhar para o outro; é o
coletivo. Por traz de toda a agdo da noite com Mario Quintana, as bolsistas planejaram formas
de inserirem a obra do poeta na vivéncia dos alunos.

“O que vocés acham de lermos isso para eles, assim como vocé leu, com a musica de
fundo?”, comentou Ana C. quando outra leu um depoimento encontrado na internet sobre o
escritor, junto a uma masica escolhida por ela para o fundo. A discussdo aconteceu na mesma
tarde em que foi realizada a oficina de introducdo a poética de Quintana na escola. Enquanto
estavam reunidas na biblioteca, como todas as tercas-feiras faziam antes da ida ao colégio,
varias possibilidades foram discutidas. O planejamento de momentos de mediacdo, as
estratégias para atingirem os alunos, com a poesia de Quintana.

Demarchi (2014) diz que sdo com dialogos e com encontros que as experiéncias
ocorrem, apesar de serem pessoais e intransferiveis. Como mediadora cultural, ela sintetiza
que entre as principais licdes do percurso de aproximagdo com a arte sdo as experiéncias que
podem ser desfrutadas em conjunto. “Além da riqueza incomparavel do encontro com a obra,
um dos maiores prazeres da fruicdo se refere ao encontro entre as pessoas!” (DEMARCHI,
2014, p. 80). A autora ainda ressalta que os mediadores também sdo apreciadores da arte e ha
a troca com os apreciadores que medeiam. “Estamos juntos no processo de mediacdo, no
‘maravilhamento’, entre mil possibilidades de exploracdo e impossibilidade de dar conta do

inesgotavel inerente a arte ¢ a cultura” (DEMARCHI, 2014, p. 80, grifo da autora).
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Entre encontros e maneiras de explorar a literatura, em provocar experiéncias estéticas
em conjunto, como ressalta Demarchi (2014), esta um importante fator de mediacdo: sair do
comum, do 6bvio, das chaves que abrem facilmente as portas da leitura. “Hoje vamos fazer
uma aula bem diferente, para chamar a atengdo” - esse foi um comentario Madame Bovary
ao iniciar uma noite de mediacgdes literarias na escola. Uma afirmacdo que demonstra a
preocupacdo do grupo em inovar na sala de aula. A inovagédo faz parte dos objetivos do
PIBID, para que os bolsistas desconstruam o exercicio tradicional da profissao.

Silveira (2016) diz que o PIBID néo é trivial:

Visa possibilitar que os futuros professores incorporem praticas de carater inovador
em suas acles, desenvolvam estratégias didatico-pedagdgicas para a intervencao
escolar, reflitam e utilizem as tecnologias nas atividades didaticas, proponham agdes
inter e multidisciplinares, incorporem os resultados das investigagdes educacionais
nas préticas escolares, bem como aprimorem as dimensfes cognitivas, instrumentais,
pedagogicas, socioemocionais, estéticas, éticas e politicas que sdo basilares a
docéncia. (SILVEIRA, 20186, p. s/p).

A mediacg&o literéria/cultural também tem um caréter inovador no sentido de provocar
no sujeito tocado o estranhamento, a experiéncia estética. Um mediador, para que consiga
chamar a atencdo ao que tem a compartilhar, precisa ir além de discursos tedricos, préaticas
com fins pedagdgicos e repasse didaticos e discursivos de conteidos. O mediador é aquele
que consegue tirar o conforto e possibilitar liberdades criticas e sensiveis.

Martins, M. C. (2006b) sinaliza que € preciso que os professores-mediadores sejam
inquietos, ultrapassem o senso comum para levar os alunos a caminharem em trajetos
propositores da arte, da estética, da sensibilidade. A autora questiona: “Que liberdade de
pensamento pode nos levar a ousar caminhos outros, a inventar a n6s mMesmos como
andarilhos do saber, a buscar compreender a caminhada por entre tantos obstaculos, riscos,
trilhas?” (MARTINS, M. C., 2006b, p. 229).

Utuari (2014, p. 173) diz que o professor-mediador necessita “[...] mais do que
apresentar obras e dizer sobre quais circunstancias essas foram criadas”. Aqui podemos
comparar obras aos livros e qualquer outro objeto estético. Segundo a autora, “[...] um
professor mediador mostra caminhos e aponta possibilidades de construgéo de autonomia na
constituicio de bagagens culturais. E aquele que tem coragem de mergulhar nas camadas da
experiéncia e, por isso, inspira outros a mergulhar”.

Semelhante ao que aconteceu em outra noite de estratégia do PIBID com alunos da
EJA - sentados em cadeiras, chdo e degraus da escada da biblioteca -, os estudantes foram

convidados, apesar da reluténcia de alguns jovens, a usar casacos, bones e tocas para vendar
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seus olhos. Enquanto a “escuridao” fazia parte dos presentes, apenas se ouvia uma musica

ambiente suave e as leituras de poemas de Mario Quintana (Figura 5).

Figura 5-Poemas lidos pelas bolsistas

"

Como é dificil, como é dificil, Beatriz, escrever uma carta..
Antes escrever os Lusfadas! Com uma carta pode acontecer
Que qualquer mentira venha a ser verdade..

Olhal O melhor é te descrever, simplesmente,

A paisagem,

Descrever sem nenhuma imagem, nenhuma...

ICada coisa é ela prépria a sua maravilhosa imagem

Agora mesmo parou de chover.

N&o passa ninguém. Apenas

Um gato

" Por acaso, surpreendo-me no espelho: quem ¢é esse

Que me olha e é tdo mais velho do que eu?
Porém, seu rosto..& cada vez menos estranho...
Meu Deus, Meu Deus...Parece

Meu velho pai - que j& morreul

Como pude ficarmos assim?

Nosso olhar - duro -

interroga:

"0 que fizeste de mim?!"

Atravessa a rua
Eu, Pai?l Tu é que me invadiste,

Como nos tempos quase imemoriais
Do cinema silencioso... Lentamente, ruga a ruga..Que importa? Eu sou, ainda,

ISabes, Beatriz? Eu vou morrer! ) .
" Aquele mesmo menino teimoso de sempre

CARTA DESESPERADA

E os teus planos enfim 14 se foram por terra.

Mas sei que vi, um dia - a longa, a intGtil guerral-

Vi sorrir, nesses cansados olhos, um orgulho triste...
O VELHO DO ESPELHOI

Fonte: Elaborada pela autora. Poemas de Mério Quintana (2006).

As pibidianas organizaram uma sessao de experiéncia literéria, disponibilizando varios
materiais — areia, po de café, canela em pd, penas e incensos — com o objetivo de provocar
sensagdes. Os objetos iam passando de mdo em mé&o enquanto os bolsistas diziam: “Vocés
vao sentir, tocar, cheirar. Para perceber as sensacdes.Nao falem para ninguém. Sintam as
sensagées e guardem para vocés”. Quando todos “sentiram” os materiais, eles puderam tirar
as vendas e revelar o que identificaram.

“Sobre as penas, o que elas lembram, além de passarinhos? E a areia, que lembran¢a
trouxe?”; “A praia”, alguns responderam; “Meu gatinho”, uma menina respondeu. “E a
canela, quais lembrangas?”’; “O bolinho de chuva, a canjica”, alguns disseram. Para
finalizar o jogo das sensacGes (Imagem 3), as meninas explicaram que o que trouxeram era

poesia.
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Imagem 3 - Mediacao das sensagdes

Fonte: Acervo da autora.

Ar, terra, pensamentos, sonhos, natureza, concreto, abstrato, pessoas. A poesia esta em
todo lugar, faz sentir amplas sensac6es, pode atingir leitores de diferentes formas e prazeres.
Assim como a areia, 0 po do café, a canela, as penas, os incensos; tudo se transforma em
poesia aos olhos, cheiros e percep¢des de quem se permite sentir. “O mundo é um ato de
criacdo poética” (MORICONI, 2002, p. 9). A poesia permite brincar com o texto, com o sentir

e 0 ndo sentir.

Toda linguagem tem seu qué de poesia. Mas a poesia é onde o “qué” da linguagem
estd mais em pauta. A poesia brinca com a linguagem. Chama atengdo para
possibilidades de sentido. Explora significativamente coincidéncias sonoras entre
palavras. Fabrica identidades por analogia, através de imagens ou metaforas.
(MORICONI, 2002, p. 8).

Ler a poesia acionando as sensacgOes tateis, olfativas ou sentimentais, como as
pibidianas fizeram, foi uma forma de externar a fruicdo poética que Mario Quintana e tantos
poetas sdo especialistas. A mediagdo em leitura buscou sensibilizar, explorar além das
palavras, pois “[...] para mediar é preciso desbravar! E preciso permitir-se conhecer ondo

percebido, 0 ndo vivido, 0 ndo encontrado em nossas andangas ao longoda vida ou, ainda, a
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“destrancar” as palavras, a senti-las na sua esséncia poética” (CE SOARES, 2016, p. 114).

Conforme relata uma das pibidianas em seu portfélio:

Em cada canto estamos rodeados de poesia, mas nem a percebemos, pois estamos tdo ocupados
com nossa correria do dia a dia, preocupados com coisas flteis que acabamos esquecendo a
esséncia das coisas e que o mais importante é invisivel aos olhos, ou seja, bons sentimentos,
lembrancas, sensacdes, o olhar sensivel perante as coisas tdo belas e simples, como o cheirinho
do café, da canela, a areia que me faz lembrar bons momentos de infancia, a pena entre outros
objetos corriqueiros e sem muita importancia para aqueles que nédo tem o olhar sensivel. (Ana
C..

Para Madame Bovary, também foi um momento que cada estudante despertou com as
suas lembrancas. “Cada um p0de buscar nas ‘gavetinhas’ do cérebro a impressdo que cada
objeto ou cheiro causou”. A proposta foi que eles trouxessem as sensacOes e as recordacoes
que acabaram de vivenciar para dentro de um papel, transformando-as em suas préprias

poesias.

" 4
Queremos propor que VOCés
) . s "
sejam nossos proprios poetas.

O resultado dos escritos foi uma surpresa para elas: “Foi muito produtivo, percebeu-se
o desempenho dos alunos através de suas escritas, notou-se a aceitacdo também da dinamica,
a linguagem utilizada pelos alunos foi simples e espontinea”, comentou Madame Bovary.
“Ficamos admiradas com algumas produc@es, ndo esperavamos que esta oficina despertasse
neles algo tao magico”, relatou Ana C..

As bolsistas trouxeram a escrita para 0s momentos de leitura, demonstrando que ler e
escrever sdo processos criativos. Assim, nas aulas de leitura, a escrita passou a ser um “[...]
critério prévio a qualquer forma de ativar a leitura” (COLOMER, 2007, p. 117). Para a autora,
“¢ imprescindivel dar aos meninos e meninas a possibilidade e viver, por algum tempo, em
um ambiente povoado de livros, no qual a relagéo entre suas atividades e o uso da linguagem
escrita seja constante e variada” (COLOMER, 2007, p. 117). Provocar a escrita € uma
estratégia que instiga o estreitamento da relagdo com as palavras.

Dessa forma, o contato com cheiros e materiais aciona lembrancas significativas,
memorias. Desde pequenos, somos acostumados a compartilhar momentos, saberes, costumes
gue deixam registros em nossa memdaria. O contato social para 0s ensinamentos sobre a vida

ocorre ja como bebés. Colomer (2007) salienta que os primeiros contatos com a leitura séo
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por recursos orais. Posteriormente, na fase infantil, é por meio dos adultos que as criancas
passam a formar sua educacéo literaria.

A mediacdo também é capaz de deixar lembrancas no sujeito pelo que ela fez, pelo
que o mediador, seja quem for, proporcionou. Petit (2009), em um de seus relatos de histdrias
de pessoas que foram afetadas pela leitura, conta sobre duas delas que tém em suas
associages com os livros as memorias de bibliotecarios que as acolheram. Tel Samir fala de
uma bibliotecaria que conhecia mais seus gostos do que ele mesmo; que passou a sugerir-lhe
livros que a principio ndo pareciam de seu agrado, mas que, no fim, ele sempre apreciava. “E
toda vez ela mudava, e sempre eu gostava” (PETIT, 2009, p. 50).

Algo semelhante ocorreu com Malika, que tinha no bibliotecario a sua melhor
lembrancga: “Tenho a impressdo de que éramos verdadeiros amigos... Ele sempre sabia tudo,
os livros de que eu ia gostar: ‘Eu li isso, vocé poderia ler’” (PETIT, 2009, p. 50). Ambos se
sentiram acolhidos por encontrar alguém que os compreendesse ¢ que os auxiliasse a “ter um
saber” (PETIT, 2009, p. 51) que ainda ndo tinham, por meio da aproximagdo com os livros.

Para Petit (2009, p. 51), “sem o outro ndo existe sujeito”. Como esses bibliotecarios
ficaram nas lembrancas, os mediadores sdo associagdes para o que compartilham, pois o “[...]
gesto de partilha ou de troca, a relagdo, esta na origem mesma da interioridade, que ndo é um
poco onde se mergulha, mas que se constitui entre dois, a partir de um movimento em direcéo
ao outro”. Talvez esses estudantes da EJA, quando sentirem o cheiro de café, de canela, de
incenso ou tocarem em uma pena e 0s pPés na areia, terdo uma nova recordacdo: das poesias de
Quintana, no momento de fruicdo que tiveram nas sensacdes as escuras, saindo da zona de
conforto da visdo, e das mediadoras, que tornaram aquela aula um momento de entrega

poética.

4.1 MEDIACAO PARA DESCOBERTAS LEITORAS, PARA ESTESIAR ESPACOS
ESCOLARES

Desde sempre parece que ele fora proposto a passaro.

Mas ndo tinha preparatérios de uma arvore

Pra merecer no seu corpo ternuras de gorjeios.

Ninguém de nds, na verdade, tinha forca de fonte.

Ninguém era inicio de nada.

A gente pintava nas pedras a voz.

E o que dava santidade as nossas palavras era a cancao de ver!
Manoel de Barros

Manoel de Barros (2013, p. 15), o poeta passarinho especializado em discorrer sobre

as miudezas e simplicidades da vida, sem distinguir natureza, animais e seres humanos, relata
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em um de seus poemas alguém que deveria ser passaro, mas que ndo tinha os requisitos
necessarios para isso. Com a inocéncia de suas palavras, ele diz que “ninguém de nds”, como
se falasse de uma turma de amigos de infancia, tinha “for¢ca de fonte” para ser passaro, mas
nada disso parecia ser empecilho para o que eram, para o que faziam.

Como a personagem de Barros que deveria ser passaro, na mediacdo em leitura ndo
importa se o individuo que a receber ja é ou ndo um leitor. Contudo, o contexto tem influéncia
na forma de mediar. E importante que o mediador conheca seu leitor para, a partir de suas
estratégias, proporcionar o encontro do livro com ele, para poder ir além de uma simples
leitura. Imaginamos uma crian¢a que a cada novo acontecimento se vé diante de uma
descoberta, de uma evolucao sobre o que enxerga no mundo. Ela é como um péssaro, sempre
aberta a dar o proximo voo. Da mesma forma ocorre com um leitor, nas experiéncias que ele
passa a trilhar ou ndo por caminhos literarios. Assim como a crianca, ele precisa do apoio de
um adulto para aprender a voar. O leitor pode ter o apoio de um mediador para provocar em
seus caminhos armadilhas que possam leva-lo a experiéncias literarias, para que ele possa
voar com as suas proprias asas.

“Meu nome ¢é Indcio dos Santos, tenho 65 anos. Agradeco 0 carinho de todos 0s
professores e a essas mocgas queridas, que vieram nos incentivar para ter mais conhecimento
no dia a dia”. Essas palavras sdo recortes do depoimento de um senhor que ficou 39 anos
afastado da escola e retornou em 2011. A experiéncia compartilhada no dia da Mostra de
curtas Machado de Assis, resultado das adaptacdes em videos de contos do autor realizadas
no semestre anterior e apresentada na escola, motivou seu Inacio, no ultimo ciclo da sua
formacéo.

Os videos apresentados na Mostra foram produzidos pelos alunos, a partir de leituras
de diversos contos do escritor brasileiro. O grupo de oito alunos, orientados pelas pibidianas,
desenvolveram essa atividade para encerrar o ciclo da primeira turma da EJA. Ap6s Rodas de
Leitura, os grupos fizeram leituras compartilhadas, discutiram os textos, planejaram e
executaram as produgdes visuais.

No dia das apresentacOes, ocorreu a adesdo de toda a comunidade escolar. Jovens e
alunos mais velhos misturavam-se ao restante da escola em uma noite dedicada a literatura.
“Este dia foi muito esperado por aqueles que mergulharam no projeto ‘Machado de Assis, um
classico para todos’, esperamos durante as ferias ansiosamente para vermos o resultado final
dos curtas”, disse Madame Bovary em seu portfélio.

O refeitorio foi decorado pelas bolsistas, que se apresentavam caracterizadas como

algumas das personagens machadianas. Os estudantes foram recebidos com pipoca e
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refrigerante para acompanhar cada video apresentado. Antes da exibigdo, uma aluna declamou
um poema de Mario Quintana, acompanhada por um solo de viol&o, tocado por outro aluno.
Entre risos e aplausos, os videos se tornaram publicos. “Foi sensacional! Os olhos atentos, foi
gratificante esse momento”’, palavras de Mrs. Dalloway.

Para finalizar a noite, todos foram convidados a “adotar um companheiro” (Imagem 4)
— um entre os varios livros que as bolsistas arrecadaram para doar aos estudantes e que
estavam expostos a mesa decorativa do espaco. “De imediato os alunos aceitaram o convite e
escolheram algumas das varias obras [...]. Entre essas obras, grandes autores permeavam
pelos classicos literarios ali expostos”, relato de Ana C.. “Levantaram-se rapidamente e
pegaram o livro que estavam namorando na plateia. Foi muito gratificante percebermos que
contribuimos com a formacdo destes

. ’ Imagem 4 - Adote um companheiro
novos leitores”,comemorou Madame

Bovary.

Encontros com Machado de

L e W
Assis que estreitaram o tempo: “Os = W L \ g .l\ - ‘

que viveram o mais distante dos livros
e que puderam, um dia, considera-los
como objetos préximos, companheiros,
dizem que tudo comega com encontros \
[...]” (PETIT, 2009, p. 48). Encontros |

gue quebraram barreiras de contato

com livros em pessoas que, por algum

motivo, tiveram que interromper seus Fonte: Acervo da autora.
estudos e naquele momento estavam de volta a escola.
Para Petit (2009), para se entregar as palavras, o objeto livro ndo pode intimidar o

leitor:

Apropriar-se efetivamente de um texto pressupde que a pessoa tenha tido contato
com alguém — uma pessoa proxima para quem os livros sdo familiares, ou um
professor, um bibliotecario, um fomentador de leitura, um amigo — que ja fez com
que contos, romances, ensaios, poemas, palavras agrupadas de maneira estética,
inabitual, entrassem na sua prépria experiéncia e que soube apresentar esses objetos
sem esquecer isso. (PETIT, 2009, p. 48).

Um encontro como ocorreu com o Sr. Inécio, por meio da volta a escola, do contato

com o PIBID e a descoberta da leitura, conforme relatou uma das pibidianas em seu portfolio:
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Percebemos através de seu relato e identificamos o que DUARTE JUNIOR diz em relagéo a tudo
que é captado de maneira sensivel e acessivel, acaba sendo estruturado e organizado, dessa forma
produz-se um sentido e um significado. Nessa perspectiva, notamos o prazer no senhor In4cio em
“sair do texto com o texto” como cita ROLAND BARTHES, temos a certeza de que o Senhor
Inacio ao escolher sua proxima leitura ira atingir a fruicdo e ira relacionar novas experiéncias
agradaveis de leitura. (Ana C.).

A mediacdo é feita de encontros; entre mediador e leitor, leitor e obra, leitura e
sensibilidade, espacos e arte, escola e alunos. Quando o mediador se propde a percorrer
caminhos para que um possivel leitor, ou ja leitor, aproxime-se da literatura, permita entregar-
se a estesia literaria, ele faz uso de encontros que o desperte a poténcia de um livro. Encontros
que promovam a leitura intima, a leitura coletiva, a contacdo de historias, a declamacao de
poemas, a apropriacdo do texto, a apreciacao de diferentes manifestacGes artisticas, os afetos
estésicos.

Os encontros podem ocorrer em uma simples sala de aula, em uma biblioteca, no péatio
da escola, em varios lugares. O que importa é o mediador proporcionar estimulos para a
percepcao do objeto livro, seja por meio de estratégias diferenciadas, seja na transformacao de
um espaco, no cotidiano do dia a dia escolar, em um lugar que possibilite ampliar a imagem
poética dos alunos-leitores.

Se a proposta é provocar o olhar sensivel dos alunos por meio da arte, por que ndo
explorar o proprio local em que eles estdo para agucar a visdo ao seu redor? Se a sala de aula
parece desmotivadora para momentos de leitura, serd que nao é possivel torna-la um ambiente
diferenciado? Uma mudanca nas cadeiras, umas almofadas, algumas imagens de decoracéo,
livros espalhados... E os outros ambientes escolares frequentados pelos estudantes, ndo ha
nada que se possa fazer para deixa-los mais provocadores de sensibilidade? E a biblioteca...
por que nado a utilizar se o objetivo € estreitar a relacdo com a leitura?

Os espacgos tém relacdo com as lembrancas, que se interligam aos encontros, as
experiéncias, & poesia da arte, pois para Bachelard (1993, p. 29): “E pelo espago, é no espago
gue encontramos 0s belos fdsseis de duracdo concretizados por longas permanéncias. O
insciente permanece nos locais. As lembrangas sdo imoveis, tanto mais sélidas quanto mais
bem especializadas”.

As mediacOes, com os alunos da EJA, de tempestade poética e jogo das sensagdes, que
relatamos anteriormente, sdo exemplos dessa exploragdo do espago como uma proposta de
ampliar a estesia no cenario da biblioteca escolar. Uma boa mediagdo, seja em leitura ou
cultural, amplia as possibilidades de afetamentos quando o espaco em que ela acontece condiz

com o que a arte impacta, como provocagdo sensivel. Retirar os alunos das salas de aula e
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proporcionar o contato com outras maneiras de sentir, de enxergar e de perceber o0 mundo a
sua volta.

Sair das quatro paredes de uma sala ndo representa trocar para apenas outro espacgo
fisico, mas levar a mediacdo para outros movimentos, circulacGes e estéticas que possam
atingir o olhar dos sujeitos afetados e contribuir com a sensibilidade que envolve o mediador e
suas estratégias. Essa troca de ambiente pode ocorrer até mesmo na sala de aula, se o
professor-mediador consegue oferecer uma significacdo outra ao seu redor. “Quando
pensamos no espaco fisico da escola, podemos nos reportar ao corredor, a entrada, a
biblioteca, aolaboratdrio de informatica, a sala de aula e até mesmo ao patio” (CE SOARES,
2016, p. 214).

Para Costa (2009, p. 258), explorar ou criar espacos com finalidades estéticas e
artisticas contribuem “[...] para dar condi¢cGes para que alunos e comunidade escolar
vivenciem experiéncias significativas pela exposi¢do da producéo, pela fruicdo dessas formas
e reflexdes provenientes da relacio arte-vida”. E a arte e a literatura se intertextualizando com
outras realidades e maneiras plurais de sensibilizar sujeitos.

Na mediacao, “[...] estamos atentos as falas, aos siléncios, as trocas de olhares, ao que
é desvelado e velado, aos conceitos e repertdrios que ditam os gostos, os modos de pensar,
perceber e deixar-se ou ndo envolver pelo contato, com a experiéncia de conviver com a arte”
(MARTINS, M. C., 2006a, p. 10). Mediadores atentos aos detalhes, aos ndo ditos, as
sensacOes, aos gestos, aos movimentos, a partilha, ao novo, as descobertas, ao convivio, as
interpretacdes, a humanizacdo, as plurissignificacdes, as poténcias estéticas, aos espacos.

Mediadores propositores da arte, assunto do préximo capitulo.
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5 MEDIACAO E MEDIADORES: NA CEIA DA INICIACAO

Na proximidade, sim,
Encontro chéo
Retiro péo,

sol da manha
partilh_o,

na cela

da iniciacao.

Lindolf Bell

Proximidade; encontro; partilha. O poema de Lindolf Bell (2001) poetiza sobre a
magia da aproximagao — a qual permite o encontro e, por meio dele, a partilha —; mote para
discutir, neste capitulo, a poténcia da mediacdo em leitura. Da partilha surgem novas
possibilidades de envolvimentos, descobertas de vida. A proximidade de um sujeito mediador
com um sujeito leitor, ou possivel de ser leitor, promove um encontro capaz de gerar trocas
entre ambos.

Mediar exige um aproximar para conhecer de perto anseios, crencas, diferencas
culturais dos envolvidos no processo. Com a aproximacao, pode-se oferecer ao outro uma
troca de saberes e provocar novas significacdes. Por intermédio da mediacéo, é possivel abrir
as brechas da intimidade do sujeito, pois ela “[...] aposta no estabelecimento de um outro tipo
de vinculo com o mundo, provocado pelas sutilezas de colocar em didlogo os sentidos, o
sentimento, a razdo e aatitude” (URIARTE, 2015, p. 53).

A mediacdo em leitura do literario, por lidar com um objeto artistico (a literatura),
necessita sensibilizar, afetar e provocar o didlogo com o mundo - de tal forma que outro tipo
de linguagem nao € capaz, “como a discursiva e a cientifica” (BARBOSA, 2009, p. 21). Arte
para ser apreciada, e ndo apenas interpretada; para provocar desconfortos e questionamentos
em quem a aprecia, e ndo mostrar respostas prontas e solucdes Unicas. Arte que sensibiliza o
sujeito para desenvolver diferentes percepcOes da realidade, exercitar a imaginagdo, ampliar a
capacidade critica e expandir conhecimentos, para educar esteticamente.

Mediagéo, na perspectiva de Darras (2009), configura-se a partir da ligacdo de quatro
elementos: “0 objeto cultural mediado; as representagdes, crengas e conhecimentos do
destinatario da mediacéo; as representagdes, crencas, conhecimentos e expertises do mediador
e 0 mundo cultural de referéncia”. Entre esses elementos, somam-se ainda “[...] 0sS
determinantes sociais ligados ao processo de transmissdo dos saberes, dos valores, das

emoc¢des” (DARRAS, 2009, p. 37).
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Na concepcao de Darras, a mediacdo é dependente do objeto. Isso significa que se o
objeto é o texto literario, a mediacdo precisa ser diferente, por exemplo, de uma mediacgao
feita sobre uma pintura, escultura ou fotografia. Cada objeto possui especificidades que
precisam ser consideradas na hora de mediar. No que diz respeito as representacdes dos
destinatérios da mediacdo, 0 autor entende que 0s conhecimentos precisam ser considerados
assim como as expertises do mediador. Sua formagdo, suas vivéncias e suas compreensoes
vao interferir na forma como ele faz suas escolhas na hora de mediar. Além disso, 0 mundo de
referéncia em que os individuos estdo inseridos também tem influéncia no processo da
mediagé&o.

Na mediacdo dentro da escola, esses elementos estdo presentes quando se une
professor-mediador e aluno. Para mediar o objeto cultural livro, as historias e as vivéncias de
ambos os sujeitos interferem nas experiéncias que o literario podera provocar em cada um. A
formagé&o do professor, seus conhecimentos acerca da literatura e sua intimidade com os livros
sdo componentes que agem de alguma maneira sobre as acdes mediadas e os efeitos nos
sujeitos afetados.

Para Joyce Annie, a interferéncia do professor é fundamental para a boa mediacao.
Contudo, € necessario que ele tenha um hébito que deve ser parte do seu dia a dia: ser leitor.
“Para que sejamos mediadores, nos precisamos ser leitores; e para que sejamos leitores, nds
precisamos conhecer e gostar de literatura” (Joyce Annie). Betty Boop acrescenta que o
processo de mediacdo vai acontecer a partir do mediador, “da concepgio que o mediador tem
sobre o livro, sobre a leitura”.

As referéncias dos alunos também interferem na mediacdo. Questdes que para as
bolsistas do PIBID precisam ser levadas em conta para aproximéa-los do literario. “Além de
conhecer a obra, se preparar, o professar que esta fazendo a mediacdo tem que conhecer o
seu aluno também. Nés temos que evidenciar o gosto do aluno”, destaca Coraline. “Para
vocé ser um mediador, vocé precisa conhecer os seus alunos”’, concorda Joyce Annie.

Darras (2009) propde duas abordagens para a mediacéo: a diretiva e a construtivista. A
diretiva ndo permite que o dominio cultural e artistico seja construido com diferentes
interpretagcdes. Essa abordagem, “[...] em sua forma mais pobre, fornece s6 um sistema
interpretativo, impondo um tunico tipo de compreensdo do objeto cultural” (DARRAS, 2009,
p. 37). A abordagem construtivista € mais aberta e provocativa, permite multiplos processos
interpretativos. Atua “[...] por diversos meios interrogativos, problematicos, préticos,
interativos” (DARRAS, 2009, p. 37).
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A abordagem construtivista possibilita que o sujeito tenha a liberdade de escolher, ou
ndo, formar suas proprias observagdes acerca do objeto e, consequentemente, ser afetado pela
obra de arte, neste caso, a literaria. Uma mediacao que ndo leva para uma Unica interpretacao;
pelo contrario, desenvolve-se com estratégias que provoquem as pluralidades e as poténcias
que a estética pode proporcionar, pois “[...] a arte é um territorio de invencdo e, como tal,
instiga a imaginacgéo, incita 0 movimento, aproxima a cultura da vida” (URIARTE, 2015, p.
53).

Uriarte (2015, p. 76) salienta que a mediacdo possibilita “[...] promover encontros
significativos com a arte em seus mais diferentes suportes: imagens, filmes, musicas, objetos,
coreografias, poesias, entre outros”. Encontros que podem ocorrer com a presenga de um
mediador, “[...] que provoca nossos sentidos, convoca a cognicdo e instiga percepgdes
individuais” (URIARTE, 2015, p. 76). O ensino da leitura do literario, segundo essa
concepcao, prioriza o leitor e as percepcfes que o texto provoca nele. Assim, o envolvimento
com a arte seria uma consequéncia desse movimento.

Ja para Martins M. C. (2014c), a mediacdo ndo consiste em ensinar arte, ela se

potencializa para propor encontros com a arte e a cultura. Dessa forma, ensinar literatura ndo
se restringe a falar de resumos das obras ou das escolas literarias. O ato de mediar ndo possui
uma fun¢@o, mas se constitui em a¢o, a¢cdo mediadora que se amplia como proposigdes, “[...]
que se ligam a acdo do dialogo, da conversa, que pressupdem a escuta, 0 espaco do siléncio,
a aproximacao cuidadosa e sensivel com o outro” (MARTINS, M. C, 2014c, p. 259). Por isso,
entendemos que o ensino da literatura requer o contato direto com a obra, sua leitura; e o
mediador é o sujeito que vai ampliar as possibilidades de o leitor entrar nela, compreendé-la,
estabelecer relagdes, criar elos entre o universo da obra e do leitor.
“Ndo vai acontecer nada, vai ser uma leitura por obrigagdo, se eu ndo ter um
mediador que realmente conhega o texto, que passe esse entendimento” . Cristina evidencia
que a proximidade com o literéario por parte do leitor passa pelo dialogo com o mediador. A
pibidiana destaca que o mediador precisa ser aquele que mostre as entrelinhas do livro, que
faca o leitor querer pesquisar sobre essas entrelinhas, sobre as intertextualidades e tudo o que
comporta o texto literario.

O mediador podera ser o professor, o bibliotecario, os pais, um amigo; enfim, aquele
que promove 0 encontro oportunizando uma relacdo intima com os livros e a percepcao de
gue a proximidade com a leitura literaria é possivel. Encontro que viabiliza demonstrar a
afinidade de um mediador com a obra literaria e potencializar esse vinculo como ponte para

encontros entre o sujeito que participa da acdo mediadora e a leitura. Um encontro que, na
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escola, faz-se entre aluno e professor, entre aluno e seus pares, entre bibliotecario e aluno,
entre professores e pais.

Na escola a figura fundante nesse processo é a do professor. Quando o professor
reconhece a sua funcdo de mediador em leitura e entende as potencialidades da literatura
como proposicao estética, como arte, os reflexos séo alunos-leitores mais sensiveis, criticos e
abertos aos mais variados saberes. Sinalizacdo de um professor-provocador, pela mediagéo,
na concepcgdo de Ana C.. “uma provocagdo pelos textos que a gente esta trabalhando para
causar nos alunos o encantamento e a partir dai formar leitores. Uma caréncia que
percebemos e por isso hoje estamos aqui, como grupo de mediacédo de leitura, para formar
leitores ™.

No entanto, como proporcionar o0 encontro entre os mediadores e os estudantes de
maneira que ampliem as possibilidades da formacdo de um leitor? Nesta pesquisa, interessa-
nos discutir de que forma € possivel mediar a literatura na escola. Existem segredos para que
0 professor-mediador consiga promover a literatura em sala de aula como arte? A escola pode
ser um espagco artistico e estético no ensino da literatura?

O caminho para discutir essas questdes estd no respeito a funcdo estética do texto
literario (WEISS, 2016). Quando o professor trabalha o livro com seus alunos como um
objeto estético, evidenciando as ambiguidades, as sensacfes, as percepcdes e as descobertas
que a literatura pode proporcionar — e ndo 0 que somente o enredo, 0s personagens e o estilo
literario tém a dizer —, ele contribui para formar esteticamente leitores.

A mediacdo pode ser o elo para que se materialize, entre os estudantes, 0s encontros
com alguém que os estimule ao contato com os livros, que os desperte a ler por vontade e ndo
por obrigacdo escolar, que promova o encantamento diante da leitura literéria fruitiva. Com a
mediacdo que prioriza a estesia, a escola ganha possibilidades de ser um espago pedagdgico
estésico, um lugar em que se humanizam sujeitos pelo viés da arte, da estética.

Para Clara Liz, a formacdo estética do aluno esta muito ligada a literatura. “E uma
das suas pecas-chave”. Segundo a licencianda, quando o professor-mediador consegue
contribuir para que o estudante conhega e se aproxime do literario, “levar esse aluno a ler, a
assimilar, a interferir, a gostar”, ele estard mais proximo de uma educagdo estética. “Nds
temos a possibilidade, a oportunidade”, enfatiza Joyce Annie, que acredita na potencialidade
do professor em preparar o aluno para a vida por meio da literatura.

Para que a mediagdo literaria em sala de aula atinja esses propdsitos, cabe ao mediador
“[...] apontar os caminhos (sem intromissdes), orientar as escolhas (sem escolher),

proporcionar a liberdade e multiplicar as possibilidades de descobertas” (WEISS, 2016, p.
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80). A mediacdo pode ser feita a partir do didlogo e da abertura do mediador para as multiplas
formas de ler, perceber e interpretar literatura, levando em conta a ““[...] disponibilidade de
acervo literario, a forma como esse acervo € apresentado aos alunos e as atividades que
resultardo desse encontro entre leitor e obra” (NEITZEL; PAREJA; HOCHMANN, 2013, p.
775).

Petit (2013) sugere que os mediadores de livros proporcionem ao leitor mais
familiaridade na abordagem dos textos; transmitam as suas proprias paixdes como mediador;
mostrem que, entre tantas obras, uma podera dizer algo em particular a cada leitor; propor
encontros ineditos e imprevisiveis com o texto.

O contato do aluno com o texto pode ser o centro das estratégias de mediacdo. Riter

(2009, p. 76-77) propds uma metodologia de roteiros de leitura focada em quatro etapas:

1) Motivagéo: “[...] criar atividades que sirvam como motivadoras da acdo da leitura”
para “despertar o desejo” do texto.

2) Leitura: indicar “[...] possibilidades interpretativas, direcionando o olhar do leitor
para aquilo que seria interessante ele ater-se”.

3) Exploragao: “[...] realizada durante e/ou apds a conclusdo da leitura”, consiste em
criar “[...] atividades variadas de compreenséo e interpretacdo do texto literario lido, a
fim de que o repertorio de leitura do aluno cresca e este possa estabelecer relagdes
entre o texto € o mundo”.

4) Extrapolacdo: “[...] levar os leitores a irem além do lido, exercitando a criatividade e
a inventividade. Momento rico de troca, prazer criativo, fruitivo e, também,

intelectual”.

Com as proposicdes de Uriarte (2015), Barbosa (2009), Darras (2009), Martins, M. C.
(2014c), Weiss (2016), Neitzel, Pareja e Hochmann (2013), Petit (2013) e Riter (2009), acerca
dos caminhos que percorrem a mediacdo em leitura para provocar afetamentos pela arte,
guestionamos: Como é explorada a mediacdo em leitura nas escolas de Educacdo Basica pelos
licenciandos de Letras no decorrer do programa PIBID? Quais 0s caminhos que as pibidianas,
licenciandas em formacdo para a docéncia, escolheram para mediar a literatura nos diferentes
contextos escolares em que se encontram? As estratégias de leitura fruitiva utilizadas com os
alunos por meio do PIBID acionam a funcéo estética do texto? Propomos, a seguir, discutir se
as académicas possibilitaram a proximidade entre os leitores e 0s textos e provocaram uma

“ceia da iniciagdo” poetizada por Lindolf Bell.
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5.1 ENCONTROS COM MACHADO DE ASSIS

Faco um poema.

Me desfaco.

Me desfago como um lago

de uma caixa de presentes vazia.
Lindolf Bell

Assim como o poeta se desfaz quando escreve um poema, conforme escreve Lindolf
Bell (2001), o leitor também se desfaz quando se entrega a literatura; quando se permite a
estesia do texto literario; quando esta aberto a aproximacéo do mediador; quando participa da
mediacdo em leitura. Ele se desfaz para se refazer a partir de encontros, de descobertas, de
interpretacdes e de sensacfes que se realizam entre a mediacdo e o contato com a literatura
fruitiva.

O grupo de PIBID que atuou na escola Henrique da Silva Fontes com alunos do
Ensino Médio regular desenvolveu agdes de leitura para “desfazer” interpretagdes e
acusacoes, abrindo espacos fruitivos a estesia. Os encontros mediados por bolsistas em
processo de formacdo docente ocorreram uma vez por semana, tendo como objetivo promover
encontros de leitura da obra de Machado de Assis - autor escolhido pelo grupo antes de iniciar
as acOes na escola. O objetivo: ampliar o contato dos alunos-leitores com a literatura classica,
em especial a brasileira.

A primeira acdo do PIBID em sala foi aplicar um questionario-diagnoéstico, com o
objetivo de tracar um perfil leitor de cada estudante. Os dados foram utilizados para
estabelecer “estratégias de leituras, explorando as deficiéncias [...] evidenciadas”, explicou
Coraline em seu portfolio. Segundo Theodora Bryte, “para percorrer os caminhos da
leitura” € preciso investigar “os gostos e as necessidades culturais desses estudantes ”.

O questionario-diagndstico desenvolvido e aplicado pelas pibidianas vai ao encontro
do que Darras (2009) elenca como os elementos da mediacdo. Além do objeto mediado, do
mediador e do mundo cultural, o autor evidencia que as “[...] crencas e conhecimentos do
destinatario da mediagdo” (DARRAS, 2009, p. 37) também sdo fatores que influenciam no
processo de mediar. Quéo leitores sdo os alunos? Quantos livros eles leem em média? Que
tipo de livros eles estdo habituados a ler? Best-sellers, autoajuda, livros em quadrinhos,
romances, poesias? Os estudantes costumam ler classicos? Leem somente na escola ou fora
dela também? Conhecer o perfil de leitores trata-se de uma estratégia importante para auxiliar
0 professor-mediador nos caminhos a tragar para trabalhar a literatura em sala de aula, pois

“[...] cada leitor, na individualidade de sua vida, vai entrelacando o significado pessoal de
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suas leituras com os varios significados que, ao longo da histéria de suas leituras, este foi
acumulando” (LAJOLO, 2007, p. 107).

Com o questionario-diagnostico aplicado, as licenciandas partiram para a primeira
estratégia com as turmas: leitura, para introduzir a escrita de Machado de Assis. Neste grupo
do PIBID, a leitura teve seu espaco logo no segundo encontro com os estudantes. Antes de
apresentar o escritor e abordar os movimentos literarios, as bolsistas proporcionaram aos
alunos a aproximacdo inicial com o texto. A¢do que concorda com Uriarte (2015) e Martins,
M. C. (2014c) quando ressaltam que a mediacdo é proporcionar encontros estéticos e nédo
somente ensinar sobre a construcao artistica e o seu autor.

Para introduzir a literatura do escritor

Imagem 5 - Leitura de poemas

brasileiro, elas escolheram diversas poesias
escritas por ele. Apresentadas em varios papéis
cartonados que chamavam a atencdo pela cor
laranja (Imagem 5), todas foram distribuidas
sobre as mesas em que cada pibidiana se
encontrava. Os alunos se dividiram entre as
licenciandas, formando diferentes grupos, e
escolheram os poemas para ler. “Apresentamos
aos alunos poesias de Machado de Assis, para
leitura silenciosa dos poemas, apds a leitura

conversamos sobre os temas encontrados e 0s

significados que 0s poemas trouxeram para 0S
alunos”, explicou Clara Liz. Um encontro que
priorizou a leitura individual e a troca de
impressfes entre 0s membros dos grupos.
“Assim abrindo um leque de discussdo, das

varias ambiguidades que o0s textos nos

referiram”’, comentou Cristina.
Fonte: Acervo das licenciandas do PIBID. Para Cristina, foi uma noite para dar
“continuidade ao verdadeiro intuito” do
projeto do PIBID: “formar leitores pela leitura fruitiva”. O resultado ressignificou conceitos
sobre a leitura. “Uma aula tdo singela aos olhares externos, mas tdo importante para todos
0s anos de estudo. A proposta da aula inclui apreciar os poemas de Machado de Assis e

crescer em fruicdo e vocabuldrio”, acrescentou Clara Liz. “A arte, as expressoes, os
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aspectos emocionais e sentimentais foram as impressdes perceptiveis relatadas pelo grupo.
Momento bastante elucidativo e participativo”, relatou Theodora Bryte.

Lara sinalizou os “aspectos” promovidos pela leitura:

Percebeu-se que todos os estudantes de alguma maneira se identificaram com o texto escolhido,
no momento, lembro-me de uma estudante que ao ler o poema “4 Carolina querida, ao pé do leito
derradeiro” [...] revelou que o autor conseguiu transmitir o sentimento de saudade, do amor, e da
perda.

A mediagéo, para aproximar oaluno da literatura, ndo se concretiza quando o contato
com o texto ndo é incentivado pelo professor-mediador. O ato individual de ler e explorar as
palavras que comp&em uma obra literaria € um caminho importante a ser seguido. Para ser um
leitor, o individuo precisa ler. Passada a primeira estratégia das pibidianas, de colocar os
alunos diretamente em contato com o texto literario, desencadeou-se um processo de prazer.

E pela relacdo intima entre texto e leitor que a proficiéncia linguistica vai se
constituindo, pelas interpretacfes que surgem, pela imaginacao que flui, pelo olhar critico que
se manifesta, pelas descobertas que ganham espacos. A mediacdo contribui para mostrar
caminhos que se aproximam desses resultados que a literatura propicia, mas cabe ao leitor, em
sua individualidade com o texto, permitir-se desvendar o que a obra literaria tem a lhe dizer.
Segundo Neitzel e Carvalho (2016, p. 149), “[...] a formag¢ao de leitores da-se no siléncio do
texto, na interagao leitor/obra”.

Os poemas de Machado de Assis continuaram sendo explorados/mediados nos
encontros. Os alunos tiveram a oportunidade de reler ou ler as que ndo foram lidos, mas em
uma proposta um pouco diferente. A sala foi ambientada com um varal de réplicas de pinturas
da época do Realismo. Apos a leitura, eles foram convidados a apreciar as obras artisticas e
“pediu-se que tentassem identificar o poema lido com as imagens”’, explicou Lara.

Uma estratégia para tracar ligacoes ou diferencas do Romantismo dos poemas com 0
Realismo das pinturas. “Assim 0s alunos conseguiram encontrar na sua maioria, obras de
arte [...] que representavam os poemas lidos ou lembravam os poemas, e falaram sobre o que
viram na obra e no texto”, relatou Clara Liz. Em seu portfolio, ao escrever sobre essa
atividade, Theodora Bryte falou da importancia de estabelecer relagdes esignificados, “ndo
se reduzindo apenas a objetividade da coisa, mas a funcdo simbolica da linguagem,
estimulando a sensibilidade estética, producdo de sentidos e o aspecto formativo do
educando .

Mais um momento proporcionado para o contato do leitor com o texto, ampliando sua

percepcao estética a partir da poesia, bem como de outras formas de manifestagdes artisticas,
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como a pintura. Ao trazer as obras para o espacgo escolar, em um encontro voltado a literatura,
as pibidianas contribuiram para ampliar as possibilidades de trabalhar a arte em sala de aula, o
que concorda com o que Carvalho et al. (2012) discutem sobre a educacdo estética na pratica

escolar.

[...] propiciar ao aluno conhecer arte abre-se um caminho para que ele se aproprie de
saberes culturais e estéticos inseridos nas producfes e apropriacOes artisticas; além
disso, possibilita o desenvolvimento do humano por meio da experiéncia sensivel e
criativa dos estudantes. (CARVALHO et al., 2012, p. 18).

Promover uma leitura intertextual com poemas de Machado de Assis e pinturas,
criando situagdes interpretativas e sensiveis além das palavras, colocou as pibidianas como
“curadoras educativas”, que, segundo Martins, M. C. (2014a), operam mediacGes culturais. A
curadoria educativa no espaco escolar ocorre quando o professor seleciona 0s materiais
estéticos, para combiné-los e recortad-los de maneira que propiciem momentos plurais de
encontros com a arte, de ampliagdo do olhar sensivel dos alunos. “Um professor que cria
curadorias educativas como agdo provocadora e propositora, que abre espagos para siléncios e
dialogos” (MARTINS, M. C., 2014a, p. 196), semelhante ao que as licenciandas realizaram
ao pensar e planejar uma provocacdo de leituras abertas, que se interligavam as obras
expostas.

A leitura de textos de Machado de Assis fez parte de outros sete encontros do PIBID
com os estudantes do 2° ano do Ensino Médio. Em dois deles, o objetivo foi ler o Conto da
Escola. O local utilizado para essa estratégia foi a biblioteca. Espaco que possui importancia
para ampliar as poténcias de uma mediacdo. A provocagédo para os afetamentos da arte ganhou
oportunidades plurais quando exploradas em espacos que vdo alem da estrutura fisica, que
contribuem para sensibilizar esteticamente o olhar. Como é o caso da biblioteca, que também
¢ “[...] como um dispositivo de cultura, ndo apenas para pesquisa escolar, mas lugar de
encontro” (BORBA, 2016, p. 51).

Na mediacdo do PIBID na biblioteca escolar, diversas folhas com trechos do conto de
Machado foram distribuidas sobre as mesas. Com todos reunidos, os alunos eram convidados
a sentar aleatoriamente e pegar um dos contos para iniciar a leitura compartilhada. Cada papel
continha uma numeracdo e uma orientagdo para a forma que deveria ser realizada a leitura,
conforme contou Lara: “/...] os estudantes ficaram meio receosos, pois tinham que ler:
rindo,chorando, declamando, etc. No inicio ficaram com medo, mas no decorrer da leitura
sealegraram e gostaram dasvariedades que poderiam ler”.

Momento de vivéncia que expOe as possibilidades da leitura ao explorar as palavras

em diferentes formas e viabilizar condigdes para que haja o afetamento com o texto. Ler
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também ¢ “[...] a capacidade do maravilhamento com uma rima, com uma construgao frasal,
com a beleza que as palavras, muitas vezes recriadas ou usadas num sentido ndo literal,
podem proporcionar” (RITER, 2009, p. 53). A leitura do Conto da Escola foi desenvolvida na
sala de informatica em grupos menores, tendo cada grupo como mediador de leitura um
bolsista. Ap6s a segunda leitura, desta vez feita no computador, os estudantes tiveram o
desafio de reescrever o texto, trocando algumas palavras caracteristicas da época machadiana
por sinbnimos contemporaneos. Essa atividade de leitura compartilhada viabilizou que os
leitores interpretassem e ressignificassem o texto, aumentando sua proficiéncia linguistica,
mas também seu interesse pelo texto.

Nessa vivéncia
leitora (Imagem 6), as Imagem 6 - Leitura de fragmentos

pibidianas criaram
situacbes de leitura em
siléncio, espaco de
individualidade e leitura
compartilhada, espaco de
trocas, interpretagdes.

Enquanto a leitura intima

entre individuo e texto é

fundamental para

constituir um leitor, a

leitura coletiva, dividida
entre grupos, torna-se uma Fonte: Acervo das licenciandas do PIBID.
etapa importante da mediacdo para ampliar o olhar dos leitores, para possibilitar encontros
entre diferentes vozes, com variadas visdes de leitura e, consequentemente, de mundo.

Para Riter (2009, p. 57), a formacdo do leitor na escola realiza-se a partir de dois
processos que se interligam: “[...] momentos individuais e também espagos para troca, para
partilha dos diferentes olhares”. Colomer (2007) destaca que conversar sobre literatura com

outras pessoas influencia na permanéncia de habitos de leitura.

Compartilhar as obras [...] é importante porque torna possivel beneficiar-se da
competéncia dos outros para construir o sentido e obter o prazer de entender mais e
melhor os livros. Também porque permite experimentar a literatura em sua
dimensdo socializadora, fazendo com que a pessoa se sinta parte de uma
comunidade de leitores com referéncias e cumplicidades matuas. (COLOMER,
2007, p. 143).
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A leitura compartilhada continuou sendo explorada em outros encontros do PIBID na
escola. Em um deles, a proposta foi a leitura de fragmentos escritos por Machado de Assis.
Sentados em circulos, os alunos receberam um nudmero para ser sorteado e cada sorteado
deveria ler um trecho dos diversos selecionados. A partir da leitura, o aluno deveria dialogar
com o outro, ampliando olhares interpretativos.

Segundo Theodora Bryte, “as opinides foram reflexos da atualidade, o que rendeu
boas discussdes. Cada um interpretou de uma maneira singular os temas contidos nas obras
do século XIX, e que ainda sdo relevantes”. Para Clara Liz, a dinamica foi muito produtiva,
pois “a partir deste material os alunos puderam conhecer varios assuntos que Machado de
Assis aborda em seus livros, além de expor suas compreensdes, sobre estes textos que foram
contemplados e lidos”.

Uma estratégia interessante para mostrar aos alunos a diversidade de criacdo de um
escritor, que pode perpassar por diferentes géneros, variadas formas e distintas tematicas. E
nessa pluralidade de textos literarios que o leitor tem a chance de se encontrar — ou se
desencontrar, se desvendar, se redescobrir. Como ressalta Petit (2013, p. 62), cabe ao
mediador contribuir para que os alunos-leitores apreciem “[...] a diversidade dos textos, fazé-
los compreender que entre esses escritos de ontem e de hoje, daqui ou de outros lugares,
certamente havera alguns que terdo algo a lhes dizer em particular”.

Outro momento de leitura compartilhada deu-se com o conto A Cartomante. Para
motivar os alunos a entrar no texto, as pibidianas colocaram em discussdo a tematica do
conto: cartomancia. “Foram dispostas questdes sobre esse tema para alguns alunos, de forma
sorteada para incentivar os alunos a uma conversa sobre o conhecimento e opinides
referente ao tema e sobre a leitura”, explicou Clara Liz.

Com o fim do momento de discussdo, os alunos puderam fazer a leitura coletiva do
texto literario. Conforme relatou Clara Liz: “Apo0s leitura de partes do conto, uma pagina de
cada vez, foi feita a consolidagédo, conversando com os alunos sobre suas compreensdes da
historia, identificando e socializando a historia”. Na opinido de Joyce Annie, esse momento
de troca de impressOes depois da leitura “demanda a resposta do leitor, explora-la de
diferentes maneiras e aspectos oportuniza o desenvolvimento da competéncia comunicativa,
como também, desperta a aprecia¢do pela obra literaria™.

Com esse encontro, podemos perceber a preocupacdo das mediadoras em realizar
estratégias que ampliassem o contato com o texto. Ao propor um debate sobre a temética do
conto, antes de 1é-lo com as interpretacfes que somente o texto literario pode provocar, elas

comprovam as observacdes conceituadas por Riter (2009), que motivar consiste em criar
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acOes para despertar o desejo na leitura. A discusséo acerca do tema do conto pode introduzir
o0 contexto do texto, sem desvenda-lo, e propor aberturas para novas significacoes, a partir da
descoberta de como a tematica se desenvolve na narracéo literéaria.

Os ultimos momentos de leituras compartilnadas ocorreram para apresentar aos
estudantes leitores outros contos escritos por Machado de Assis. Cada bolsista escolheu um
conto que mais se identificava para ler junto a um grupo de alunos: O Enfermeiro (Lara), O
relégio (TheodoraBryte), Entre Santos (Cristina), Pai contra mae (Joyce Annie), A Igreja
do Diabo (Coraline) e A chinela curta (Clara Liz).

As pibidianas tiveram a liberdade de conduzir seus préprios grupos de alunos para
essa oficina dos contos. Todas realizaram diferentes agdes de introducéo a temética do texto,
antes da insercdo a leitura. Imagens, obras de arte e videos foram apresentados para propor
discussOes entre 0s presentes e para prepara-los a leitura compartilhada.

Com a leitura realizada e com os alunos no processo de apropriacdodo texto, as
licenciadas propuseram variadas estratégias de releituras dos contos, para que fossem
socializadas no ultimo encontro do PIBID do ano letivo na escola. Para ampliar as
significacbes dos textos, assim como as suas percepcdes, 0s estudantes empregaram variadas
linguagens. Divididos em grupos (Imagem 7), produziram diferentes produtos: video com
imagens e frases que se interligavam ao texto; video com leitura dramatica resumida do conto;
cartazes com gravuras e palavras; depoimentos sobre as leituras, que foram compartilhados
em rede social da internet; e minicontos sobre o conto lido, também postados na internet e

inspirados na caracterizacdo do conto como uma das formas de escrever literatura.

Imagem 7 - Leitura de contos

Fonte: Acervo das licenciandas do PIBID.
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Ao utilizar a estratégia de compartilhar interpretacfes textuais em diferentes atividades
articuladas e desenvolvidas pelos préprios alunos, as pibidianas contribuiram para ampliar a
apropriacdo dos textos lidos. Ao fazer uso de recursos contemporaneos, que casam com 0S
gostos dos jovens atuais, como a producdo audiovisual e a internet, deu-se a oportunidade de
ampliar a leitura por meio de intertextualidades que os estudantes se identificam. Aproximar
0s recursos que fazem parte do cotidiano juvenil da literatura pode ser um caminho motivador
para estreitar a relacdo com o texto literario.

O resultado final das atividades sobre os contos, que coincidiu com o fim de todo o
processo de mediagdo em leitura do ano de 2015, foram relatados pelas pibidianas em seus
portfélios:

“Percebemos que todos conseguiram
absorver a esséncia de Machado
de Assis nas suas apresentacdes
ao enfatizar os detalhes em que
o autor brinca com as atitudes

dos seres humanos.”
(LARA)

"A leitura dos contos possibilitou
penetrar em outro universo e a
viver com ele, no pensar e refletir
sobre este."

(THEODORA BRYTE)

”Percebeu—se o envolvimento de todos,
consolidou-se o verdadeiro intuito, que
foi o desenvolvimento de estratégias de

leitura e fruicdo, estudantes lendo

mais."
(CRISTINA)

"
O resultado foi surpreendente e gratificante.
E para encerrar fica a palavra de um destes

alunos. - O texto de Machado de Assis nos
faz pensar, nos prende a atengéo.””
(CLARA LIZ)

Essas falas das pibidianas revelam que, além de todos os momentos de leitura, 0s
encontros das bolsistas do PIBID com os estudantes do 2° ano do Ensino Medio criaram

espacos de intertextualidades com os textos lidos. Houve uma preocupacdo no ato de mediar
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em apresentar caracteristicas de escrita de Machado, assim como de trazer dados sobre sua
historia e acerca dos movimentos literarios da época, século XIX e século XX, além de
tematicas que Machado abordou por meio da sua literatura. Contudo, as estratégias foram
centradas na leitura e na fruicdo. E interessante recordarmos que o excesso de estratégias
sobre o texto pode afastar o leitor e que, a0 mesmo tempo que h& a necessidade de mediar a
leitura, ndo se pode perder o foco, que é a prépria leitura do texto literario.

Percebemos, assim, que além de encontros dedicados a leitura, promoveram-se muitos
encontros para adentrar na literatura, a partir de outros meios alem do texto, como: slides
explicativos, videos elaborados pelas pibidianas, video sobre a histdria e a vida do escritor,
videos de curta-metragem inspirados em contos machadianos, video de curta-metragem
contemporaneo que contrasta o que é retratado da época de Machado de Assis em um dos
seus contos, leitura dramética, recortes de obras de outros autores, bem como muitos
momentos abertos a discussdo e debate acerca do que as bolsistas mediavam e das leituras que
eram feitas, buscando interseccgoes.

Weiss (2016) apresenta bons exemplos de mediacBes em leitura centradas no texto,
gue se ocupam com a apropriacdo do texto pelos leitores. Mediacdes que visam estabelecer
uma relacdo de fruicdo entre leitor e obra, como ao trabalhar com escritos de Clarice
Lispector e Virginia Woolf com alunos do 9° ano do Ensino Fundamental, priorizando o
contato de literatura e leitor e a proficiéncia leitora.

Em uma das mediacdes, atividades aparentemente simples envolveram todos os alunos
em sala e contribuiram para que eles estabelecessem uma aproximacdo mais intima com a
autora Clarice Lispector. Com todos sentados em um circulo ocorreu a leitura do conto O ovo
e a galinha, sem pressa, intercalando com pausas a cada duas ou trés paginas para a partilha
de sensacdes e interpretacGes. Leituras feitas primeiro individualmente, depois no coletivo.
Durante as leituras, a proposta da mediadora era de que todos anotassem palavras ou frases
que os auxiliassem na compreensdao do texto e nos debates, que prenderam a atencdo dos

participantes. Weiss (2016) compartilha da experiéncia dessas estratégias:

Estava presente, evidenciada pelas acBes positivas dos alunos, a aceitacdo da
atividade. A postura do professor mediador influenciou na recep¢do da obra. A
proposta foi se construindo com os alunos que se sentiam a vontade diante do texto,
de explicitar seus ndo entendimentos. (WEISS, 2016, p. 86).

Segundo as bolsistas do PIBID, os momentos de explorar a literatura por outros
caminhos, que ndo somente a leitura, como Weiss (2016) enfatiza, s&o importantes para

aproximar o aluno do texto literério. “Trazendo esses subsidios para a leitura, temos o intuito
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de chamar esse estudante para que abstraia os sentidos e abra uma porta para outro mundo,
através dessas narrativas do autor”, comentou Theodora Bryte. Para Clara Liz, a leitura
literaria com o objetivo de fruicdo na escola “precisa de espacos de reflexdao, de momentos de
conhecimento, uma discussdo pura e simples, que permita a este leitor criar suas conexdes e
marcé-lo e, assim, ajuda-lo no caminho da leitura”.

Depoimentos que sinalizam davidas das licenciandas sobre mediar com a apropriacao
do texto ou com outros recursos além da obra literaria. Caminhos pedagdgicos e estéticos
ainda ndo totalmente encontrados pelas futuras docentes. No entanto, sdo falas que também
mostram mediadoras preocupadas em propiciar encontros com a literatura em sala de aula de
diferentes maneiras, em variadas estratégias.

Leitura individual; leitura coletiva; intertextualidade; modernidade; fruicdo; arte;
estesia; didlogo; siléncio; literatura; poesias; contos; Machado de Assis; mediacdo. Palavras-
chave que se conectam, compdem-se em uma grande cadeia de encontros de professoras-
mediadoras em processos de formagdo com alunos possiveis de se constituirem leitores.
Durante os 19 encontros dentro da escola em um ano letivo, com as mesmas turmas, 0 mesmo
grupo de alunos, as licenciandas abriram espaco para ocupar as noites de tercas-feiras com
literatura, com leitura, com estratégias que eram planejadas e ansiavam aproximar alunos de
um dos maiores nomes literarios do Brasil.

A literatura fruitiva, o acesso ao texto classico, visam ampliar o repertério dos jovens
aproximando-os dos grandes canones da arte literaria. Para Weiss (2016), a escolha do texto é
primordial, pois um bom texto necessita de qualidade estética pode possibilitar leituras
multiplas. “Assim como a mediagdo do professor é fundamental na proficiéncia de leitores, a
qualidade do material é um dos principios basilares no processo de formacdo estética dos
sujeitos que se iniciam no universo literario” (WEISS, 2016, p. 91). E de responsabilidade do
professor-mediador saber explorar o texto fruitivo em sala, aquele que ndo apresenta
interpretacdes prontas e fechadas, mas que se mostra como obra aberta ao leitor para percorrer
seu proprio caminho.

Quando as licenciandas selecionaram Machado de Assis para 0s momentos de leitura
com os alunos, em seus diferentes escritos, da poesia ao conto, procuraram propiciar
vivéncias para demonstrar que o leitor “[...] ndo consome passivamente um texto, ele se
apropria dele, o interpreta, deturpa seu sentido, desliza sua fantasia, seu desejo, suas angustias
entre as linhas e as mescla com as do autor” (PETIT, 2013, p. 27). Ao mediar os textos
literarios com o propdsito de ampliar a percepcdo dos alunos acerca da leitura fruitiva, ao

proporcionar as livres interpretacdes, ao abrir brechas para que fossem tocados e
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sensibilizados pelo que liam, sem dar chaves de leitura, sem levar a caminhos Unicos de
significados dos contos, dos fragmentos e dos poemas, as pibidianas contribuiram para
mostrar que a mediacdo em leitura, em uma abordagem construtivista, como pondera Darras
(2009), pode auxiliar na constituicdo de leitores produtivos, leitores que estabelecem uma

relagdo fruitiva com o texto e, por isso, compreendem a literatura como arte.

5.2 DE MACHADO DE ASSIS A MARIO QUINTANA: POSSIBILIDADES DE AFETOS

Mas chegar, achegar.

E saber que entre um tempo
e outro tempo,

o ser aflora.

Pode ser antes.

Pode ser agora.

Lindolf Bell

Ja disse Bell (2001), em algum momento a vida floresce e o ser humano se descobre,
ou se redescobre. Antes ou agora a literatura pode chegar ao encantamento de um novo leitor -
com uma senhora que mais tarde na idade toma a iniciativa de voltar aos estudos e, nesse
percurso, se aproxima dos livros; com um jovem, no auge da abertura para as vivéncias do
mundo, que se provoca ao contato mais intimo com a poesia. Seres que se misturam e se
conectam por um elo de afetos: o literario.

O poema de Lindolf Bell leva-nos ao grupo do PIBID que atuou, em 2015, com alunos
da EJA. Turmas ecléticas, com adolescentes e pessoas de faixas etarias mais avancgadas, que,
juntos, participaram de encontros com textos literarios, mediados pelas licenciandas. Apesar
da heterogeneidade do grupo, eles foram provocados a despertar o eu leitor ainda escondido.

Durante as atividades do ano, duas turmas da escola Pedro Rizzi contaram com a
participacdo das pibidianas nas aulas de literatura. As media¢6es ocorreram em um periodo de
dois a trés meses com cada grupo de alunos, respeitando os ciclos de duracdo da disciplina.
Foi a primeira vez que o PIBID de Letras da UNIVALI atuou no Ensino de Jovens e Adultos.
O que se mostrou um desafio para as licenciandas. “Todos ficamos felizes com a novidade,
pois serda um novo desafio trabalhar com adultos”, relatou Madame Bovary. A possibilidade
da experiéncia com EJA deixou Ana C. encantada e, a0 mesmo tempo, desafiada: “Algo
totalmente novo para nés”, explanou.

Assim como o grupo que trabalhou com o Ensino Médio da escola Henrique da Silva
Fontes, Machado de Assis também foi o autor escolhido para comandar as a¢Ges com a
primeira turma da EJA. De abril a junho, diversas propostas foram realizadas com o intuito de

aproximar os estudantes das obras do escritor brasileiro. O passo inicial para as mediag0es:
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aplicar o questionario-diagnostico, para conhecer quem séo os alunos, o quanto sdo leitores e
como deveriam focar as estratégias de leitura do literario. Os questionarios foram analisados
em um contexto geral da turma, cujos resultados “ajudaram em nossos trabalhos e em nossas
formas de aplicacdo do projeto de Machado de Assis”, explicou Madame Bovary.

Jouve (2002) diz que todo tipo de leitura interage de alguma maneira com o contexto
cultural do leitor. “[...] o livro se abre para uma pluralidade de interpretagdes: cada leitor novo
traz consigo sua experiéncia, sua cultura ¢ os valores de sua época” (JOUVE, 2002, p. 24). As
sensacOes e as provocacOes que a literatura tende a afetar ou a falta de proximidade com o
literario deixam marcas que influenciam culturalmente no individuo e na forma como lidar
com outras leituras.

Em sala de aula, professores estdo diante de alunos com perfis e vivéncias diferentes,
que vao dar respostas diversas as mediacdes literarias. O que revela a importancia de conhecer
a turma e sua variacdo de leitores para elaborar as estratégias de leitura. Preocupacdo que as
licenciandas mostram ter ao aplicar os questionarios antes do inicio efetivo das acbes. O
trabalho de um professor com a literatura “[...] € risco e incerteza. Seu oficio privilegiado é,
basicamente, ler. E seus textos de leitura ndo sdo apenas os livros, mas também os leitores”
(REYES, 2012, p. 29). O professor precisa ler seus alunos e saber em que ponto pode avangar
na leitura e no mundo literario que os envolve.

A partir da analise das respostas e da leitura feita dos alunos, as licenciandas partiram
para as acdes, com uma noite de recepcdo aos novos alunos do PIBID. Caracterizadas com
personagens conhecidos do entretenimento (ver Imagem 8 a seguir), elas realizaram leituras
dramaéticas com o intuito de chamar a atencao dos estudantes para um primeiro encontro com
a literatura. Esta noite foi cheia de encantos e fantasias. Para recepcionarmos nossos alunos,
preparamos um figurino diferenciado, como: bruxa, pirata, palhaco, Chapeuzinho Vermelho,
menininha e moleque”, explicou Ana C.

Para que a recepcdo fosse dindmica e despertasse nos alunos um interesse inicial pela
literatura, as licenciandas realizaram a leitura dramatica de trés poemas: Quando chegar, de
Marta Medeiros; Lua adversa, de Cecilia Meireles; e Casamento, de Adélia Prado. As autoras
e os textos foram escolhidos como uma lembranca pelo més das mées, em maio, quando a
mediacg&o ocorreu.

Para Ana C., a escolha de uma estratégia de mediacéo pela leitura dramatica gerou um
primeiro impacto dos estudantes, leitores em formacdo, com a literatura: “Ndo ensinamos

alguém a gostar de ler simplesmente jogando os livros em suas maos. E preciso ler para a
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pessoa, sO assim conhecerd as possibilidades que o livro oferece e, aos poucos, por vontade
propria buscara satisfazer sua sede de conhecimento”.

Na sequéncia das leituras dos poemas, as licenciandas ainda aproveitaram a noite para
dividiro video Os fantasticos livros voadores do Senhor Lessmore, “que é madgico! Mostra a
importancia da leitura na vida de cada ser humano ”, se entusiasmou Helena. Para incentivar
a aproximacdo com os livros, finalizaram a noite com a doacdo de véarios exemplares.
Espalhados em uma mesa, um cartaz com a frase “Adote um companheiro” convidava-0s a

pegar uma obra para chamar de sua.

Imagem 8 - Licenciandas caracterizadas
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Fonte: Acervo das licenciandas do PIBID.

Ana C. relatou feliz que ndo sobrou nenhum exemplar. “O que nos deixou encantadas

foi que apesar de diagnosticarmos através de nossa pesquisa que os alunos nao tém habito de
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leitura, eles abracaram a campanha”. Felicidade compartilhada também por outras
licenciandas, como Helena: “Para nossa surpresa em 5 minutos ndo existiam mais livros
sobre a mesa, todos os alunos levantaram e adotaram um livro. Nossa noite foi incrivel, mais
do que esperdvamos!”’. Madame Bovary demonstrou satisfacdo com o primeiro encontro de

mediagdo com a turma da EJA:

Eis nosso primeiro trabalho, nossa primeira dose de poesia, junto com nosso método de leitura
(contacdo ou dramatizacdo), constituida essencialmente pelo amor e pelo fato de querer levar
para esses alunos um tesouro inesgotavel (os livros doados), juntamente com um mundo fantastico
de livros voadores (video), na esperanca que invada a "fome" e renda a maior riqueza do
mundo.... O CONHECIMENTO. (Madame Bovary).

O encontro apds as boas-vindas entre alunos e pibidianas foi marcado por leitura e
discussdo de uma historia - o livro Morreu tio Eurico! Rubido ficou rico!, de Liliane

Sypriano. Divididas como  cinco Imagem 9 - Momento de leitura compartilhada

Bl a0 gilhoii i |

narradoras, as licenciandas fizeram

a leitura dramética da obra para
todos os estudantes (Imagem 9).
Madame Bovary comenta qual foi

a proposta da mediagdo: “Nosso

objetivo era que os alunos
conhecessem a  histéria do
personagem que ganha uma
biblioteca como heranca; que
reconhecessem o valor da leitura;

que pudessem identificar 0s

elementos que constroem a

narrativa; inferir informacdes do

Fonte: Acervo das licenciandas do PIBID.

texto”.

O fim do momento de ouvir a narrativa dramatizada pelas licenciandas abriu espaco
para o didlogo, para a conversa sobre literatura, para desvelar o livro. “Os alunos
participaram ativamente, fizeram anotacOes, questionamentos e observacgdes”, comentou
Helena. Madame Bovary mostrou-se surpresa com a receptividade e o envolvimento dos
estudantes. “Eles conversaram e participaram da aula expositiva, discutiram o enredo,
reconheceram o0s personagens, falamos sobre os elementos que compdem a narrativa,

falamos sobre linguagem verbal e ndo verbal ”. Para ela, foi uma aula proveitosa, que
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envolveu discussdes além da obra. “Conforme conversdvamos outros temas transversais
surgiram, iamos interligando e adicionando ao debate .

A estratégia das bolsistas do PIBID em promover uma roda de didlogo sobre o livro
(Imagem 10), ap6s o momento de leitura, vai ao encontro do que salientamos ser uma
mediacgdo pelo viés estético, discussdo que trazemos ao longo deste trabalho. A estesia esta
em abrir caminhos para 0 novo e se aproximar de objetos propositores ao contato com a arte,
com o livro. Essas experiéncias de deleite e descoberta se ampliam por meio da partilha, do
encontro com o outro, das aces mediadas que promovam a discusséo e a troca de sensacgdes e
de informagdes.

Martins, M. C. (2014c, p. 253, grifo da autora), em suas pesquisas, questiona:
“Mediamos para ‘ensinar arte’ ou para propor encontros significativos com ela?”. A partir da
leitura compartilhada do livro, instaurou-se um momento de ensino da literatura, por meio do
enredo e é por ele que se percebe o estilo da narrativa. Um combate ao ensino pela teoria,
priorizando a leitura do texto. O que as licenciandas fizeram foi abrir espaco para encontros

entre os leitores e suas experiéncias de acordo
Imagem 10 - Leitura do livro Morreu tio Eurico! ) .

Rubiao ficou rico! com 0 que ouviram e sentiram. Momento de
extrapolagdo, conforme evidencia Riter
(2009), quando diz que uma estratégia de
leitura envolve quatro etapas: motivacao,
leitura, exploracdo e extrapolacdo. Na
extrapolacdo, o leitor € levado para fora do
livro, explorando outras estradas e
desvendamentos.

Contudo, no ato de mediar, antes da
extrapolacdo, é preciso passar pela leitura,
pelo contato com o texto literario. A

intimidade e a individualidade entre leitor e

obra. Nos encontros de PIBID e alunos da

Fonte: Acervo das licenciandas do PIBID.

EJA, essa parte importante elencada por

Riter (2009) esteve presente em diferentes momentos. Na Gltima oficina com a turma do

primeiro ciclo que as licenciandas acompanharam, a leitura de contos de Machado de Assis
foi enfatizada.

Dividida entre os alunos, cada licencianda formou um grupo, distribuindo um conto

diferente para cada grupo. Durante dois encontros, os estudantes puderam reunir-se e ler,
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individualmente ou em coletivo, 0s contos do consagrado escritor brasileiro. Momentos em
que a leitura foi priorizada e que a fruicdo ganhou evidéncia. A formacdo de um leitor pela
estética passa pela leitura; a mediacdo envolve estratégias que proporcionem que 0s sujeitos
mediados leiam e se aproximem da literatura. “A interacdo que se produz na leitura é [...]
sempre inédita. O sentido, longe de ser imanente, se apresenta como o resultado de um
encontro: o do livro e do leitor” (JOUVE, 2002, p. 102). A experiéncia da leitura ocorre por
esse encontro com a obra.

A partir do entendimento e do aprofundamento dos textos, o desafio dos grupos foi ir
além dos textos e produzir curtas-metragens que seriam exibidos — para toda a escola — em
uma noite que marcaria o fim do ciclo de encontros com as licenciandas do PIBID e o inicio
de novos desafios com outra turma.

A literatura deixa o livro para ser explorada em diferentes linguagens e interpretacdes.
Foi o0 que ocorreu quando as pibidianas usaram o0s recursos audiovisuais e a dramaturgia para
trabalhar os contos em sala de aula. Quando a leitura ndo € esquecida e essas outras formas de
explorar o texto se complementam ao entendimento do literario, a mediacdo pode ganhar
forcas e contribuir para as experiéncias do leitor. Percebemos certa preocupacdo das
pibidianas em tornar o texto de Machado prazeroso, gerando uma ansiedade por “facilitar” o
texto. A introducdo de muitos recursos pode muitas vezes obnubilar o texto e dar énfase a
outras midias que distanciam o sujeito do livro.

Em outro momento, uma estratégia que ia além do texto, foi adaptado o Conto da
Escola, de Machado, para uma audio-novela, utilizando efeitos sonoros e trilha musical. A
“leitura” e o contato dos alunos com o texto foi pela audigdo, e pode agucar a imaginacao com
0 ouvir o literario. Ap6s o momento de escuta, uma roda de conversa foi organizada.
Madame Bovary conta que durante o debate “os alunos reconheceram a temdatica do conto,
abordaram metodologias de ensino dos professores daquela época e, ao mesmo tempo,
fizeram uma comparagdo com os dias atuais”. Para Ana C., foi uma troca de experiéncias
maravilhosa.

A dramatiza¢do que marcou a oficina de curtas e a literatura no radio também foi
explorada com o teatro. Como participacdo na tradicional “Festa Julina” da escola, as
licenciandas contaram de uma maneira diferente a histéria de Bentinho e Capitu, personagens
principais do livro Dom Casmurro, de Machado de Assis. Todas caracterizadas, encenaram
um casamento caipira do casal machadiano, conforme conta Betty Boop: “Tinhamos como

objetivo despertar o interesse pela leitura classica, incluindo Machado de Assis, pois
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trabalhamos os contos com a turma do 5° ciclo, e foi entdo que, baseadas na obra de Dom
Casmurro, fizemos o casamento de Capitu e Bentinho .

Para Lajolo (2007), as atividades escolhidas para trabalhar o literario, principalmente
em sala de aula, precisam explorar elementos do texto, bem como ser uma forma de colaborar
com um relacionamento mais intimo dos alunos com a literatura, com 0 agucamento para a
busca por outras obras, outros significados e mais descobertas por meio do literario, da arte.
Quando isso ndo acontece, segunda a autora, “[...] os exercicios acabam funcionando como
uma espécie de filtro seletor em que o relacionamento do leitor com o texto fica distorcido e
apequenado, ndo obstante a virtualidade estética de que o texto seja dotado” (LAJOLO, 2007,
p. 51).

A segunda turma da EJA que participou das mediacdes desse grupo do PIBID foi
incentivada a ter um contato mais proximo com outro escritor brasileiro: Mario Quintana. O
autor mudou, as estratégias foram renovadas, que, em grande parte, ja apresentamos em
outros momentos desta dissertacdo. O foco passou a ser 0 universo poético.

Somando todas as mediacGes, houve pouca exploracdo quantitativa de textos tendo em
vista 0 objetivo do projeto do PIBID de Letras: a leitura fruitiva. Enquanto com a primeira
turma da EJA a literatura foi explorada pelo viés da leitura — tanto coletiva, quanto individual,
bem como pela contacdo dramatica dos textos feita pelas licenciandas —, na segunda turma o
contato com o literario pelo texto foi menos aproveitado.

A aproximacdo com o0s poemas de Quintana ganhou forca nas primeiras acoes,
trabalhando estratégias que ampliavam o olhar dos alunos para as sensacdes estéticas. Nos
encontros para o fim do ciclo, o contato intimo dos estudantes com a leitura pouco foi
incentivado. A vida do poeta brasileiro e oficinas que mais trabalhavam o pedagdgico da
literatura, como criar sacolas poéticas e producdo de desenhos inspirados em poesias, foram
0s destaques dos momentos de mediacdo do PIBID.

Larrosa (2015, p. 145) diz-nos que, para que haja uma amizade entre leitor e literatura,
é preciso que se permita que a liberdade da leitura aconteca. O que consiste em ver, nas linhas
dos textos, o diferente, o que ndo € dito. No entanto, pelas palavras do autor, “[...] para que
essa liberdade seja possivel, é preciso entregar-se ao texto, deixar-se inquietar por ele, e
perder-se nele”.

A segunda turma da EJA ndo encontrou essa liberdade. As mediadoras néo
contribuiram totalmente para que os alunos pudessem tornar-se leitores livres as palavras,
abertos ao literario. O florescimento do ser que Lindolf Bell poetizou na epigrafe deste

capitulo ndo se realizou nas media¢Ges do PIBID. Entretanto, continuamos a acreditar que
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ainda ¢ possivel “[...] chegar, achegar. E saber que entre um tempo, e outro tempo, o ser
aflora. Pode ser antes. Pode ser agora” (BELL, 2001, p. 26).

5.3 VAMOS BRINCAR DE CONTAR HISTORIAS?

Guardo na infancia
andorinhas escrevendo
no ar

Hoje

Recolho ainda
andorinhas escrevendo
no ar

Lindolf Bell

Andorinhas que escrevem no ar nos tempos inocentes do poeta; andorinhas que fazem
parte também dos tempos adultos de Bell (2001, p. 31). As memdrias de crianca que nos
acompanham por toda a vida. Semelhante as recorda¢fes com as andorinhas, podemos manter
recordacgdes das nossas leituras quando a literatura deixa marcas positivas na infancia.

A literatura infantil pode ser a passagem inicial para um longo percurso de
aproximacdo e amor pelo texto literario. Desmistificando o senso comum de que ndo ha faixa
etaria mais adequada para um individuo se forjar leitor do que na infancia, entendemos que o
leitor se traca na leitura, independentemente da idade. E no exercicio diario, no contato com o
texto literario, na entrada pelas suas fugas, no encantamento das palavras que nos
constituimos leitores. No entanto, compreendemos que a “[...]Jliteratura infantil, por seu
carater ladico-méagico é o caminho natural, a chave magica que abre a porta de entrada
principal que d& acesso ao mundo da leitura e a tudo o que ela pode nos proporcionar”
(FRANZ, 1997, p. 14).

Ouvir historias... Brincar com a imaginacdo, com 0s sons, com 0s sentidos, com as
palavras, “[...] condicdo essencial para fazer brotar em coragdes ainda ternos [...] o amor pela
leitura, o desejo de descoberta” (RITER, 2009, p. 16). Divertir-se, emocionar-se, espantar-se,
assustar-se. Narrativas que perpassam decadas ou recém-inventadas. Avos, pais, professores,
bibliotecarios caracterizados de narradores, responsaveis por transmitir a magia de histérias
ganharem voz, sejam dos livros ou da vida real. Mediadores que iniciam as criangas na
literatura infantil, no mundo maégico literario. Todo esse conjunto de fatores e sujeitos
envolvidos no processo de ler visam ampliar as possibilidades de formacéo de leitores.

O grupo formado pelas pibidianas trouxe para o cotidiano escolar uma pratica antiga e
cada vez mais esquecida para iniciar o publico mirim na leitura do literdrio: a contacéo de

historias. Docentes em formacdo levando a literatura infantil por meio da oralidade para
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criangas promissoras a tornarem-se leitoras. “Contar historias é uma pratica onipresente,
assim como a leitura. Essas praticas estdo em todos os segmentos da humanidade por serem
filhas da comunicacéo, o elo perdido entre 0 homem e o animal” (MEDEIROS; MORAES,
2015, p. 11)

Martins, M. C. (2014c) ressalta que mediar € estar entre muitos. Uma construcao de
didlogos entre artista, mediador, obra e expectador; a potencialidade de todos os envolvidos.
A arte, e aqui damos destaque ao livro literario, ndo se constrdi sozinha, se estabelece a partir
de relacBes com os leitores e mundos externos. Tomamos emprestado o conceito de Martins,
M. C. (2014c) para dizer que a contacdo é um objeto propositor que possibilita que a leitura
solitaria seja também compartilhada entre muitos. Contar histdrias é a primeira mediacdo que
podemos provocar nos pequenos. O primeiro passo para instigar o futuro leitor a ter vontade
de abrir o livro e ler por conta prépria; de descobrir sozinho novos horizontes por tras do texto
literario.

Um ato de mediar feito entre muitos: a voz do contador que sonoriza as palavras
eternizadas no papel; os gestos que tornam reais as nuances artisticas de dentro das paginas;
os olhares que se cruzam entre expectativa de crianca e resposta de mediador; as entonacées
que provocam sentimentos; os sentimentos que ascendem manifestacfes de quem assiste; 0
livro @ mostra; o sujeito mediador que se revela; o sujeito expectador que se descobre.
“Aquele que conta e aquele que escuta uma histdria estdo sempre acompanhados um do outro
e pela histéria; ndo existe soliddo nesse ato” (MEDEIROS; MORAES, 2015, p. 16). Na
interacdo, ambos medeiam e sdo mediados.

Riter (2009, p. 20) questiona: “Creio que hoje vivemos carentes de seres contadores de
histérias. Onde andam os avés, 0s pais, 0s professores de cujas bocas nascem narragdes
(adaptadas, inventadas, isto nao importa!)?”. A contacdo do PIBID busca resgatar a pratica
antiga da oralidade de narrar fatos, acontecimentos, contos, lendas, literatura em grupo, entre
pais e filhos, avos e netos, professores e alunos. A mediag@o entre muitos, com histérias que
ao serem contadas deflagram o movimento da leitura. A contagéo aliada a roda da leitura na

ampliacdo dos sentidos:

Os olhos e os ouvidos do leitor sdos os sentidos que Ihe permitem abstrair, construir
conceitos e hipOteses, brincar com o texto, aprender com ele, internalizar
significados, exteriorizar emocdes. E pelos sentidos que o texto é recebido e é por
meio deles que o leitor constréi a l6gica do enredo ficcional. (NEITZEL;
CARVALHO, 2016, p. 144).

De outubro a dezembro de 2015, o ponto de encontro de toda tarde de terca-feira das

cinco pibidianas foi a Biblioteca Publica Municipal e Escolar Norberto Candido Silveira Jr.,
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em ltajai. O objetivo: proporcionar momentos de mediacdo em leitura, por meio dessa
contacdo para os sentidos, as criangas da rede infantil da cidade. Local escolhido que
contribui para a estesia dos pequenos, um movimento do inteligivel aliado ao sensivel por
meio do encontro com as histdrias, com o literario. Entre livros, entre arte, 0s sentimentos
podem ganhar ainda mais vida.

Implantada no ano de 2000, a biblioteca estd localizada em um prédio historico ao
lado da Prefeitura do municipio e é aberta para toda a comunidade. Seu espaco, além de
acervo bibliogréafico, € utilizado para encontros culturais, como os possibilitados pelo PIBID e
0 Programa Nacional de Incentivo a Leitura (PROLER). Os que frequentam o local tém a
disposicdo auditério, area de leitura infantil, mesas com jogos de tabuleiro, sala de leitura,
computadores com acesso a internet e area para mediacOes de leitura. Borba (2016) enfatiza
em sua pesquisa a biblioteca como um espaco cultural, essencial para mobilizar ndo apenas a
leitura, mas também a educacdo estética, de maneira que explora “[...] 0s sentidos multiplos
que ecoam no encontro, no afetamento” (BORBA, 2016, p. 92).

Com a presenca do PIBID, também essa biblioteca ganhou novas significacGes, deixa
de ser repositério de livros para ser um espaco de informacdo, criacdo e discussdo, como

elucida Milanesi (2003). Ana C. relata a experiéncia de trabalhar dentro desse ambiente:

A partir de hoje, a biblioteca serd nosso espaco de trabalho, aproveitamos para conhecé-la
explorando todos os espacos e principalmente 0 mezanino que serd nosso principal espago de
atuacdo. O lugar em si j& é mégico, os personagens das histdrias estdo expostos nas paredes e um
painel com um castelo também se encontra neste ambiente.

Se ndo era possivel que as criancas fossem até a biblioteca, as bolsistas pegavam seus
livros, os banquinhos e os tapetes usados na mediacdo e encontravam uma forma de ir ao
ambiente escolar (Imagem 11). “Quando chegamos na biblioteca pegamos nossos materiais
de contacdo e um baul cheio de livros e fomos a pé até o CEl. Chegando la fomos muito bem
recebidas pela diretora e sua equipe pedagdgica”, conforme conta Madame Bovary. A
iniciativa das mediadoras em deslocar-se até a unidade escolar demonstra como a docéncia é
lugar de desafios pela propria dinamicidade da escola. Ndao ha de se melindrar pelos
percalgos. E preciso caminhar. “Destino meu que habitas a casa, a terra, a concha de ser e de

estar em todas as casas, coisas” (BELL, 2001, p. 51).
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Imagem 11 - Contacéo de histérias do PIBID
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Fonte: Acervo das licenciandas do PIBID.

A cada encontro uma turma diferente, uma nova escola. A mediagédo tentando atingir
um grande namero de publico, de encantamento com o texto literario. Para tornar mais facil e
preparado o contato entre mediadoras e criangas, 0 grupo optou por preparar e apresentar a
mesma contacdo durante os variados encontros que ocorreram, prezando a leitura fruitiva.
Essa é a concepcdo que entende o texto literario como objeto estético, ndo deixando duvidas
sobre sua funcdo ndo utilitaria. Apesar de comunicar, tem como funcdo principal a estética,
que vem do grego aisthesis, indicando “[...] a capacidade do ser humano de sentir a si proprio
e ao mundo num todo integrado” (DUARTE JR., 2010, p. 13). As atividades de mediacéo,
portanto,visavam educar 0s sentidos por meio da literatura, ampliando a percepc¢éo pela obra
e, por isso, ela é concebida como objeto a ser apreciado.

Mediadoras intimas dos livros, das brincadeiras e das musicas utilizadas para provocar
a atencdo e a aproximacdo dos pequenos com a literatura. Organizacdo que aponta a
preocupacdo com o qué e de que forma mediar. O que vai ao encontro do que Matos (2015)
sinaliza - que a contacdo de historias exige um processo de criacdo artistica, de preparacgéo,
em uma composicdo de voz, de gestos e de expressoes.

Para Neitzel e Carvalho (2016, p. 144), “[...] os recursos que o contador utiliza-se para
presentear o leitor com suas historias sdo fundamentais para seduzir e envolvé-lo em um
processo estésico”. Quando as pibidianas se preocupam em selecionar os elementos e as

formas de mediar, bem como ensaiar suas falas e encenages, elas ddo um passo a mais na
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busca por encantar criancas com o texto literério e instiga-los a descoberta da vida leitora. A
boa contagdo estd nos detalhes: “A modulagdo da voz, o olhar, a tranquilidade do contador
que domina o texto, que brinca com ele e, assim, demonstra intimidade com o objeto literario,
o uso do corpo no ato de contar, estreitam as relagdes entre obra e leitor” (NEITZEL,
CARVALHO, 2016, p. 144-145).

A intimidade com o texto literario pela crianca depende de varios fatores, entre eles a

preparacdo para a contacdo. Mrs. Dalloway relata um pouco dessa preparacao previa:

Apos realizarmos as divisdes, passamos a ensaiar no espaco, com um tapete colocado no chéo, e
cada académica no seu devido lugar, sinalizado com quatro “pufes”, dois localizados mais a
frente do tapete e dois mais atras. Pedimos para que alguns funcionarios da Biblioteca Municipal
Silveira Junior, nos observassem no momento da contacgdo, para que pudessem dar uma opinido
de como estava ficando a realizacdo da contacgdo de histdria. Todas as pessoas que observaram,
gostaram da contagdo e nos aplaudiram de pé! (Mrs. Dalloway).

O que demonstra essa acdo das pibidianas? Um cuidado com o processo, uma aten¢ao
com o falar, com a performance, com as escolhas que o grupo fez. A empatia do publico
depende das mediacbes que sdo feitas ndo apenas pelo mediador, mas também pelos objetos
propositores (livros, masica, vestuarios, tapetes, etc.). O olhar para o publico € fundamental
para que o convite para a entrada no texto se realize. Outro mediador nesse processo € o
professor da turma, que, no PIBID, recebe denominacéo de professor supervisor. E ele quem
orienta e acompanha as atividades das pibidianas na escola.

Uma boa mediacdo depende das concepc¢des tedricas que dao respaldo as praticas dos
mediadores. Por isso, 0 grupo relne-se também para a realizacdo de estudos, que inclui
leituras que ampliem o olhar das mediadoras sobre a pratica de contar histérias e indicadas e
mediadas pelo professor supervisor. Entre elas, um ensaio da autora Joana Cavalcanti, lido em
leitura compartilhada, com pausas para reflexdes e discussdes sobre 0s assuntos apresentados.
Nas reflexdes provocadas pelo texto, podemos ressaltar “a importincia de fomentar a
formacgdo de leitores; a importancia de o contador estar envolvido afetivamente com a
narrativa; cuidados como ndo ser caricato e cuidar para nao teatralizar a contacdo; a
importéncia de conhecer o eu lirico”, explica Madame Bovary.

A escolha das obras para realizar a contacdo de historias também faz parte do processo
de preparacdo e é etapa importante para proporcionar o deleite dos pequenos ouvintes e
apreciadores. Se a proposta € leitura de fruicdo, cabe optar por livros que atendam a essa
categoria. Livros que instiguem os leitores mirins; que os provogquem a descobertas além das

palavras ditas; que ndo se limitem a apresentar apenas historias com inicio, meio e fim, mas
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que provoquem o leitor e ndo subestimem sua capacidade; com narrativas hipertextuais,
dindmicas e cheias de plurissignificagoes.

Martins e Neitzel (2016) ressaltam a importancia de o publico infantil ter acesso a
livros que prezam pelo viés estético, pois “[...] por meio do contato com um material de
qualidade, refina-se os sentidos do leitor, suas percepgOes acerca do material lido, de forma
que ele vai ao longo de sua construgdo como interlocutor perceber o livro de literatura como
arte” (MARTINS; NEITZEL, 2016, p. 33). As autoras, ao analisarem dez livros de literatura
infantil, identificaram elementos hipertextuais que ampliam as possibilidades interpretativas
da obra.

“A literatura para crianga nao pode ser agua com agucar, porque muita coisa no mundo
ja é assim. A literatura deve ser 0 momento de escape” (BRENMAN, 2015, p. 103). Essa
citacdo permite-nos inferir que o livro de literatura infantil mudou e ele agora, sendo
percebido como objeto estético, é pensado para provocar o leitor a formulacdo de perguntas e
ndo de respostas. Em desbravamentos as opcOes de livros na biblioteca, as pibidianas
escolheram duas obras: Menina bonita do laco de fita, de Ana Maria Machado, e As cocadas,
de Cora Coralina. “/...] nos dirigimos para o acervo da biblioteca para escolhermos alguns
livros para montarmos a contacdo. Nem é preciso dizer que voltamos para sala de reunides
carregadas de livros”, conta uma das meninas licenciandas. Mediadoras em bibliotecas,
pesquisando, lendo, desafiando-se, ampliando seu repert6rio € o cenario que a formacédo de
professores, por meio do PIBID, busca consolidar.

A obra de Ana Maria Machado é uma das mais premiadas da escritora contemporanea
brasileira. Entre a lista de premiagBes esta: Prémio Bienal de S&o Paulo (1988); Prémio
Melhores do Ano, Biblioteca Nacional da Venezuela (1995); Altamente Recomendavel, da
Fundalectura de Bogota, na Colémbia (1996); Melhor Livro Infantil Latino-Americano, da
Asociacon de Literatura Infantil y Juvenil de la Argentina (1996); e Prémio Américas
(Melhores livros latinos nos EUA - 1997). As premiacfes sinalizam a necessidade de uma
oferta criteriosa e de qualidade aos pequenos. Ler sim, mas ndo qualquer coisa, contrariando o
senso comum.

Em uma palestra no Congresso da Associacdo de Literatura Infantil, em Montevidéu
no ano de 1996, e reproduzida em trecho em seu site (www.anamariamachado.com), Ana
Maria Machado conta que o livro surgiu da uma brincadeira com sua filha quando pequena,
Luisa. Por ser de pele mais branca que os irmaos e por sempre enfeitd-la com um lacinho no
cabelo, perguntava enquanto fazia cocegas em sua barriga: “Menina bonita do lago de fita,

qual o seu segredo para ser tdo branquinha?” (MACHADO, 2010, s/p). Em seguida, seus



98

irmdos mais velhos respondiam ao entretenimento: “[...] porque cai no leite, porque comi
arroz demais, porque me pintei com giz etc.” (MACHADO, 2010, s/p). A histéria real

inspirou a literatura:

Um dia, ouvindo isso, o pai dela (que é musico) disse que tinhamos quase pronta
uma cangdo com essa brincadeira, ou uma historia, e que eu devia escrever. Gostei
da idéia, mas achei que o tema de uma menina linda e loura, ou da Branca de Neve,
ja estava gasto demais. E nem tem nada a ver com a realidade do Brasil. Entdo a
transformei numa pretinha, e fiz as mudancas necessarias: a tinta preta, as
jabuticabas, o café, o feijdo preto etc. (MACHADO, 2010, s/p).

Historias que se cruzam; historias da autora, das pibidianas e dos leitores infantis.
Todas elas convergem para a formacgdo dos leitores. Adultos ou criangas, como construir 0s
habitos de leitura, sendo pela leitura?

O segundo livro utilizado na contacédo é baseado no conto que leva 0 mesmo nome, As
cocadas, publicado postumamente no livro Os tesouros da casa velha, escrito depois dos 90
anos da autora. Cora Coralina, pseuddnimo de Anna Lins dos Guimardes Peixoto Bretas,
aproveitou sua vida como doceira para agucarar poesias e outros textos literarios, a exemplo
da obra infantil que encantou as criancas que ouviram a historia contada pelas pibidianas.
“Tinha ajudado a fazer aquela cocada. Tinha areado o tacho de cobre e ralado o coco.
Acompanhei rente a fornalha todo o servico, desde a escumacao de calda até a apuracdo do
ponto.” (CORALINA, 2007, p. 6).

Com os livros escolhidos, aos poucos as licenciandas foram compondo a mediacéo.
Quais cancles infantis aproveitar? Como contar as historias? De que maneira dividir as
tarefas entre cada uma? Como provocar a atencdo € o encantamento das criangas? “O
desenvolvimento da capacidade criativa € uma habilidade desenvolvida pelo contador de
historias, pois ele precisa saber articular o que esta no livro com uma forma de conta-lo, e,
nesse sentido, lidar com outra linguagem” (NEITZEL; CARVALHO, 2016, p. 152). Foi o que

fez o grupo. Em seis momentos diferentes, a contacdo ficou dividida em:

12 parte: Entrada na sala cantando a musica Borboletinha.
22 parte: Contagéo do livro As cocadas.

32 parte: Canto da musica Peixe vivo.

42 parte: Contagdo do livro Menina bonita do lago de fita.

52 parte: Momento lidico com a brincadeira da adoleta.*

*Brincadeira que consiste em formar uma roda de criangas, com as m&os umas sobre as outras. Enquanto cantam,
um bate na méo da outra até o fim da muasica. Quem ndo conseguir tirar a mdo quando o ultimo bate, cai fora. O
ultimo que restar ganha o jogo.
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62 parte: Roda de leitura monitorada.

“Borboletinha, td na cozinha, fazendo chocolate para a madrinha”. Ao adentrar no
espaco em que estdo as criancas — sentadas em um tapete ao chdo — os olhos logo se fixam nas
mediadoras. A musica, conhecida pela maioria, prende a atencdo de todos e 0s provoca a
descobrir 0 que vem em seguida. A primeira contacdo inicia-se. Betty Boop, Mrs. Dalloway
e Helena leem o livro As cocadas. As trés sdo as principais vozes da mediacdo, dividindo
entre elas as frases. Em alguns trechos, a leitura se mistura com as de Madame Bovary e Ana
C., formando um coral literario.

Entre as quatro mediadoras percebem-se as mudancas nas entonacgdes, as caras e
bocas, as pausas, 0s siléncios intercalados em cada leitura. Sinais que revelam a presenca de
um elemento importante para a eficiéncia da contacdo, segundo Neitzel e Carvalho (2016): a
performance. Consiste nas manifestac6es individuais do contador, que se intercalam com as
revelagOes corporais, com 0S movimentos, com as vozes que ganham mais vida. Uma troca

com oS espectadores.

A performance do contador precisa fazer uso da palavra de forma poética e seus
gestos ndo podem ser apenas uma afirmagdo do que o texto diz, para que os siléncios
do leitor sejam respeitados e ampliados. Todo o conjunto de acdes do contador
enriquece o texto se dele fizer emergir um texto e um contexto que dialoguem com a
obra; uma performance nunca é uma mera reproducdo do texto. (NEITZEL;
CARVALHO, 2016, p. 145).

Na primeira fila dos pequenos, parece que a proximidade com o que elas tém a dizer e
mostrar torna a atencdo ainda mais intensa que nas demais criangas. Contudo, os que estao
atras também se envolvem. Ao fim da primeira leitura, todos se levantam a pedido das
mediadoras e juntos comecam a dancar e cantar a musica Peixe Vivo. Sorrisos, apesar de
alguns timidos, surgem nos rostos do publico mirim.

A segunda leitura inicia-se e todos se sentam novamente. Dessa vez, Mrs. Dalloway e
Helena comandam a leitura de Menina bonita do laco de fita. Conforme a histéria se
desenrola, as criancas decoram com rapidez um dos trechos e o repetem com cada vez mais
entusiasmo e vozes. Até os professores da escola entram na leitura compartilhada. Uma
mistura de alegria com satisfacdo em fazer parte da contacdo. Para finalizar, as bolsistas
iniciam a brincadeira da adoleta entre elas e convidam as criancas para se divertirem também.
Pausa com descontracgdo para encerrar a leitura.

O ultimo momento da-se na roda de leitura. Um bal de livros fica a disposi¢do da
criancada, que se perdem entre as tantas op¢des de historias e as mediadoras atentas para dar-

Ihes atencdo e auxilio nas leituras. E a vez do contato solitario e silencioso da crianga com o
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livro (Imagem 12). Momento de fruicdo entre leitor e obra e de partilha, também; a conversa
com o colega ao lado sobre o que foi lido, a troca com as contadoras.
Diversas opg¢des de livros

Imagem 12 - Momento leitura das criangas

revelam uma importante

oportunidade de deixar o leitor livre
para a escolha do que ler, para
devolver se ndo gostar, para pegar
outro e outro. Momento para 0sS
mediadores mostrarem que a leitura
é para apreciacdo, deleite, entrega.
Tudo o que aconteceu antes,

as leituras em contacdo, as

brincadeiras e as masicas
Fonte: Acervo da autora. intercaladas, é uma preparacao para a
roda, para a aproximacao fisica e
sentimental com o objeto artistico livro. Uma relacdo intima que o leitor elabora em um “J...]
espaco que lhe permita delimitar-se, [...] desenhar seus contornos, perceber-se separado,
distinto do que o cerca, capaz de um pensamento independente” (PETIT, 2013, p. 42). A
formagéo do leitor precisa desse contato com a obra, sem interferéncias. Aproximagédo que

constrdi pontes para encontros literarios.



101

6 PALAVRAS FINAIS

Recado final:

Peco pendurar

este poema

entre as chaves

do teu colar

feito de chaves e aves recordac@es
Porque este pedido

€ mais que um poema

e mais que uma recordacao.
Lindolf Bell

Bell (2001) pede ao leitor que guarde nas lembrancas suas Ultimas palavras poéticas
fidelizadas em O Codigo das Aguas. A Gltima poesia, escrita em poucas estrofes, que fecha
toda a sua obra: de um jeito para sempre relembrar. Recordacdo em forma de poema.
Memoria arquivada por meio de um livro. Leitura que marca quem se entrega a ela. Arte que
amplia as experiéncias daqueles que se permitem deixar afetar. Literatura; fruicao.

Quando nos propomos a analisar como os licenciandos da UNIVALLI, bolsistas do
programa PIBID, operam a mediacdo em leitura na Educacdo Béasica, desejavamos pesquisar
sobre a mediacéo feita com esse tipo de literatura que o poeta Lindolf Bell quer que o leitor
recorde.

Ao longo desta pesquisa, analisamos as estratégias de mediacdo empregadas pelo
grupo. Podemos afirmar que todas buscaram uma literatura que toca, que provoca
sentimentos, que sugere aprofundamentos, que é mais do que simples texto e uma simples
historia ficcional, que deixa marca. Literatura que Barthes (2013) definiu como de fruicéo,
gozo; que Eco (2003) classificou como gratia sui; que Martins, M. C. (2014c) acrescenta as
diversas formas de arte capazes de estesiar o apreciador.

A literatura que Bell desenvolve e que tedricos como os citados anteriormente, e
outros no decorrer desta dissertagdo, salientam ser tdo importante para a formacéo estética de
um individuo é a mesma que propde o projeto do PIBID de Letras/Leitura da UNIVALL. Ir
para a sala de aula mediar a leitura literaria fruitiva, que contribui para tornar alunos-leitores
mais sensiveis e abertos ao mundo, em uma relagdo intima com o livro. Um tipo de literatura
que adquire chances de ser contemplada quando a mediagdo entra em cena, como no caso dos
professores em formacdo do PIBID. Sujeitos outros, que ja possuem certo contato com o
literdrio e se mostram capazes de provocar afetos e aproximar a leitura daqueles distantes da
literatura. Fruicdo que, quando levada a escola por mediadores, amplia 0 espaco para

ambientes promovedores de arte.
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Ao percorrer caminhos investigativos durante a atuacdo dos grupos do PIBID — seja
por meio dos relatos em portfélios das proprias bolsistas, seja por intermédio de observagoes
in loco ou no grupo focal, deparamo-nos com mediadoras que deram um grande passo na
provocacdo da literatura fruitiva na escola, mas que também viveram momentos de tensdo e
oscilaram entre a literatura fruitiva e a literatura de cunho pedagdgico, como pretexto para
outras atividades. Houve em alguns momentos uma necessidade de buscar a producdo dos
alunos, seja no uso do dicionario, na adaptacao de contos, na dramatizacao, no uso de recursos
midiaticos, entre outros, como se a leitura ndo se bastasse por si so.

A literatura apreciada como obra artistica também ganhou espaco nos diversos
momentos em que as bolsistas prepararam e desenvolveram suas estratégias de mediacdo
voltadas a leitura e para o contato do aluno-leitor com o texto e com o que ele tinha a
transmitir. Nao somente como entendimento de correntes literarias, enredos e estilos, mas
como possibilidades de desvendar outros saberes, significados e sensibilidades acerca do
mundo.

No decorrer do processo, deparamo-nos com futuras docentes que encontraram no
curso de Letras a provocacdo para o desvendamento da literatura. Foi dentro da universidade,
com professores-mediadores em sala, que muitas delas tiveram motivagdo para descobrir a
leitura, em especial a literaria fruitiva. Ao atuar na escola, elas fizeram uso desse
entendimento do que a literatura como arte pode afetar, semelhante ao que se realizou em suas
préprias vidas, para em muitos momentos mediar a leitura literaria junto aos alunos do Ensino
Médio regular, da EJA e com os pequenos do Ensino Infantil.

O PIBID, um programa de politica publica nacional, também teve influéncia na
caminhada dessas licenciandas e nos resultados em sala de aula. Elas mesmas relatam que
sem a bolsa ndo teriam condi¢6es de concluir os estudos de Graduacdo. A vivéncia na escola,
com alunos, com a literatura, ainda como académicas de Letras, foi proporcionada por meio
do PIBID - um programa que visa incentivar a formacéo e a preparacdo docente. Mediadoras
em leituras que se constituiram a partir das mediacGes realizadas durante as aulas da
faculdade e da possibilidade de estar na pratica, dentro do programa.

De toda a trajetdria percorrida neste trabalho, ficam as recordacdes de escolas afetadas
pela literatura de Assis e Quintana; de alunos-leitores sensibilizados com media¢Ges que
souberam tira-los de suas zonas de conforto e aproxima-los, em diferentes momentos, da
literatura de fruicdo; de docentes em formacdo que entendem a importancia de ampliar as
possibilidades de trabalhar a leitura e de mediar o texto literario como um prazer estético,

digno de ser apreciado.
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Permanecem as lembrancas de uma pesquisadora, ja com uma histéria de amor a
literatura e a educacdo, que encontrou no decorrer da pesquisa exemplos para seu préprio
futuro na docéncia. Uma pesquisadora ainda mais avida por entrar em uma sala de aula e
tentar fazer a diferenca como professora, como mediadora de uma leitura que transforma.
Lembrangas de encontros para pendurar “[...] entre as chaves do [...] colar feito de chaves e

aves recordacdes”, como poetizou Bell (2001, p. 123).
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